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At Si بق‎ 


كان طبيعيا أن تتجدد مناهج الدراسة للمادة الفولكلورية » مثلها فى ذلك مثل 
كل معرفة حية dal‏ أصيلة هن هواد الحياة الانسانية ٠‏ وان كل هن يوازن بين مجال 
الفولكلور فى القرن الماضى وبين مجاله فى هذه الاعوام الأخرة بلاحظ اتساعا ملحوظا 
فى هذا ايدان » جعل الدارسين يضيفون اليه من العناصر والواد ماكانوا يتحرجون 
من افحامه فى هذا الفرع من فروع النشاط الانسانى » الذى استقل به علم خاص هو 
ple‏ الفولكلوريات ٠‏ ولقد كان العنیون بهذا النوع من الدراسة يبالغون فى العماس 
وباحون على البادرة الى godt‏ والتقييم » وذلك ا لاحظوه من التغيرات الجسيمة فى 
الحياة الريفية بفضل الثورة الصناعية ابان القرن الافی ۰ وما تبع ذلك » فى ظاهر 
الامر » من اختفاء تقاليد Jib‏ العهد عليها ۰ وظهر فى عالم الدراسة مصطلح «شهور هو 
« البقايا وشيكة الزوال » ومعناه المبادرة الى تسجيل العادات والعتاادات السائدة فى 
الريف قبل أن تصبح أثرا بعد عين + 

ولعل السبب فى هذا الحماس وقتذاك هو تصور الباحثين أن « الشعب 
برادف اأجتمع التخلف فى الاریاف ٠‏ ولایزال بعفى البا<ثين الذين لم يطوروا مناهجهم 
يذهبون الى أن الفولکلور عو « علم الانسان الريفى » : أى أنه فرع هن فروع علم أوسم 
هو الأنثروبولوجيا » أو ple‏ الانسان aiig‏ «قصور على مرحلة بعينها من راحل التطور 
الااسانی هی مرحلة الزراعة + 


» انما 


ولابد آن نعترف 
بالدراسات افو لكلورية الجادة لا AG‏ تتجا وعشرین سنة » ولذلك ظهرت العنابة 
بالابداع الشعپی فى تردد واستحیاء وکانت نوعا من التعاطف القائم على الاستعلاء نحو 
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الأميين من الفلاحين وأضرابهم ٠‏ ثم عنيت الاوساط الاكاديمية بالادب الشعبى وعكفت 
Je‏ دراسة المدون أو الشهور هن هذا الأدب ۰ ولا اتسع المجال رويدا بحيث يشمل 
سائر مواد الفولكلورية » تذبذيت الدراسة بين مفاهيم مختلفة » يعتصم بعضها باجوانب 
الروحية أو المعنوية ويضيف بعضها الآخر عناصر من الفنون والحرف التقليدية التى 
يخثى عليها من الانقراض تحت سنابك الآلة الضخمة الهائلة وبتاثر مایستحدثه الانتاج 
الكبير من تغیرات بل انقلابات فى علاقات الناس ووسائل عيشهم وضروب سلوكهم ٠‏ 


ويعود الفضل الأكبر والاعم فى تصحيح مفهوم الفولکلور وانساع مجاله الى الاعتراف 
بالوافع النفسی والفکری للاوساط التی على بصر بالقراءة والكتابة والتی نالت حظا 
لا باس به من التعلیم النظامی » فقد آثبت‌هنا الواقع أن الاعتقساد فى الحرافات 
وممارسة بعض العادات التی اقترنت فى الافی السحیق بالسحر » لیس مقصورا على 
الريفيين « البسطاء » فى القری والاریاف ولکنه ینتشر عن وعی وغير وعى بن التعلمین 
وما اكثر الشواهد التى يسجلها العلماء على هذه الظاهرة » وحسبنا أن نذكر أن احد 
الشاهر النوابغ فى الطاقة الذرية كان يأبى أن يمر تحت سلم خوفا من أن يصيبه 
ضرر ما ! وهی عادة منتشرة فى كثير من البقاع تنطق برسوخ الاعتقاد فى JUN‏ والطرة 
حتى بين العلمين ولا بزال الكثيرون من العلماء والفنانين وأرباب الأعمال یلجاون الى 
قراءة الطوالع وما يشبهها قبل الاقدام على عمل جديد وهكذا انسع مصطلح «الشعب», 
حتی أصبح يدل على مستوى معين من الفكر النظرى ومن المارسة العملية حيثماوجد» 
وهو مستوی Ker‏ أن بوجد فى قمة الهرم الاجتماعى وقاعدته على السواء ٠‏ ولقد كاد 
العلماء المتخصصون فى الفولكلور يجمعون على أن المادة الشعبية موجودة فى الطبقات 
الأرستقراطية القديمة وجودها بين أوساط التعلمين وانها تتعرض للتفكك على الايام 
فتنفرط روابطها وتنحسر فى أعماق الذاكرذوتكمن فى اللاوعى وتبقى جلية واضحة 
كلها أو بعضها بين الريفيين وفى سفح الكيان الاجتماعى فى اخواضر + 


وربما كان أهم تصحيح لفهوم الفلكلور هو الذى انتهى اليه جمهرة تلعلماء اخراء 
فقد كان الشائع أن الائورات الشعبية انما هى مخلفات هن الاضی السحيق لا يمكن 
تحدید تاريخها على التحقيق أو الترجيح وانها استقرت فى عقول البسطاء من الناس 
وحفرت لنفسها مکانا فى ذاكرة كل منهم وان هذه المأثورات من الجمود بحيث لا تقبل 
التطور أو التغير وقصاراها أن تتفكك وتتحلل وتفنى ٠‏ ولقد عدل هذا النظر الذى 
تحمس له بعض علماء الانسان بما اکدته اللاحظة العلمية من أن الائورات الشعبية 
ليست كلها محصلة عصر واحد وآنها ليست مجرد رواسب متحجرة تخلفت هن الافی 
ولکنها قاومت الزمن بما فيها هن قدرة على الحياة والاستمرار وآنها تتسم تبعا لذلك 
بالرونة التى تجعلها قابلة للنمو قادرة على التطور واللاءعة بینها وبين الظروف الجديدة. 
نسجل أن الفولکلور ليس شارة عل gall‏ ولیس زائر! وافدا من بيئة 
: انه ينتمى الى الجتمع الذی یتفاعل معه ویفید منه وال اللحظة التی یحقق ها 
حيوية وانسانية من وظائفه الكثيرة : انه ليس حلقة من سقط الناع ولیس عائقا 
من عوائق التقدم بل انه متجدد ابدا مهماقیل عن عرافته ففیه القدرة على تعديل شکله 
ومضمونه بتعدیل وظیفته + 


الفولكلور لا ينقرض 

ونرى Lay‏ علينا آن نقول للمتحمسين 
والخائفن ان الفولكلور » عند الدارس الستکمل 
لعدته » قوة حية لا تنفد » تسیر بخطوات تکافیء 
الحياة الاجتماعية فى ايقاعها وهی تعدل نفسها 
لظروف الحاضر فى نفس الوقت الذى تحمل فيه 
تراث alll‏ ۰ حقا ان كثيرا من العادات القديمة 
تختفى كما تتبدد حلقات كثيرة من BIBI‏ والوهم 
القديم بفضل التقدم التکنولوجی والعلمی بيد ان 
اشکالا قديمة من الفکر والتعبير تظهر بهيئة جد 
وزی جدید ۰ وكثيرا مایجد الباحئون معتقدات 
متعددة لاتموت وانما تتجمع حول الوس DU‏ 
الجديدة والناعج الحديثة ۰ تنجمع حول قطارات 
السکك الحديدية والطاثرات والسیارات والأطباق 
الطائرة وما اليها ۰ ولم يعد الفولكلون ینظر اليه 
فى الريف فحسب ولا فى أطواء الافی السحيق 
ولا فى مکنونات من كانوا يسمون بالبسسطاء من 
الناس وانما ينظر اليه ,الآن باعتباره ثمرة العقل 
الشعبى الذى يعمل فى ظل هذا العصر وما فيه 
من مستحدثات تكنولوجية ويبحث عنه فى الحواضر 
وفى القرى والبوادى جټیعا ٠‏ واصبح تأثیالافکاد 
العصرية على مائورات شعبية جديدة من أهم 
فروع الدراسة الفولكلورية الیوم * 

ومن اهم التعديلات التى طرأت على مفهوم الادة 


الشعبية أن الجانب الادی من الثقافة الشعبية قد 
أصبح عنصرا هاما من عناصر الفولكلور بعد أن 
كان معظم الدارسين يسستبعدونه ٠‏ ولم تكن 
الادوات النزلية والآلات الزراعية ‏ مثلا - تدخل 


آما اليوم فقد أصبح من العترف به آن التعرف على 
الحياة الشعبية بجوانبها الروحية والادية هن 
الاهمية بمكان لتفسير مدى التغير فى حياة مجتمع 
من الجتمعات ٠‏ ومن ظواهر الفهم الجديد للمادة 
الفولكلورية والعلم الذى يدرسها تلك العناية 
المتزايدة بجمع الادوات الخاصة بالحياة الشعبية 
Jo‏ اختلاف جوانبها وعرضها فى متاحف استطاعت 
فى فترة قصيرة أن تضاهى متاحف العاديات والآثار 
وذلك فى السويد وويلز وآلانیا والنمسا ورومانيا 
وغيرها * 


ومن المسلم به اليوم أن الفولکلور قد يستوعب 
ای موضوع وقد يصدر عن أى جماعة أو عن فرد 
واحد » فى أى زمان وفى si‏ مكان + ويستطيع المرء 
آن يلتمسه فى تلك الخبرات والعارف والقدرات 
التى يحصلها المرء من الظروف الاجتماعية التى 
یولد فى کنفها ۰ ان الفولكلور لا يحصل بالتلقي 


ree ی‎ “yn 
ويتقبله الأفراد ویرددونه وبمارسونه ویعدلون فيه‎ 
۰ ویتناقلونه دون تدخل مقصود‎ 


والغوتكلور الذى يملكه الشعب والذی يحقق 
وجوده rong‏ مزاياه ویپرز علاعحه يعتمد فى 
Jaw‏ الاول على الوحدة الشت ركة بين آحاد المجتمع 
ووحداته فاذا تغيرت طبيعة العلاقات فى هذا الجتمع 
دان اللتوتكلور الخاص به قد 2 
يعود الى التشكل من جديد ۰ والثور 
ما كانت قوتها ومهما كان تائرها فانها لا تففی 
على المادة الفولكلورية : قد تتحول العسلاقات هن 
الذانية الى الموضموعية وتبقى الادة الفولکلورية همع 
ذلك مرتبطة بالعلاقات الجديدة والوحدات 
مرتبطة بالأفراد على اختسلاف أعمارهم 
ومهنهم ذكورا ٠ BUNS‏ وتسلم التجمعات القديمة ال 
تجمعات تجدیدة لها وجدانها SUN‏ يحقق وجوده 
بالادة الشسعبية ٠‏ ومهما يكن من امز هذا الوجدان 
الجمعى فانه لا پناقض الوجدان الفردى بل يعين على 
توازنه وتكامله » ذلك OY‏ الفولكلور خط مشستركا 
بين الافراد مثله فى ذلك مثل الحواس والجوارج 
وهو لا یموق شخصية الفرد ولا تطور المجتمع : 
انه جزء لا يتجزأ من مقومات الشخصية الفردية 
والتطور الاجتماعى فى وقت واحد + والفولکلود » 
بهده الثابة » فيه جوهر الانسانية وفضيلة القومية 
À jag‏ الجنمع البشرى وخصيصة الفرد * 

ولقد انتهى الأمر بعد مؤتمرات متعددة الى أن 
بظهر الى الور فرع من الدراسة يتخصص فى 
الكشف ,اسب والبقايا ‏ فى ثقافةالفلاحين 
gy‏ فرع مق Mag + chiara‏ 
الانجاه الجديد قد حرر المتخصصين فى الفولكور 
من الخطا فى المفاهيم باصطناع منهج يباين طبيعة 
السادة الفولكلورية فاخنوا يعكفون على دراسة 
لفنون الشعبية والآداب الشعبية حيث توجد دون 
ومتعلمین : 
ولم يعد یل نصوص الآدب 
سس نقصورا على محاولة الکشف عن 
أصولها القديمة واستخلاص مافی بنائها من أحداث 
وشخوص وحبکات وانما يقيم هذا الآدب بمعايي 
النقد الذى يقيم به ای أدب مثقف فى العائم وكا 
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دزت « انلحففة » قد أصبحت الآن من التعقيد بحيث 
à‏ الصظلح عليها ققد 
بها وبما تنطوى عليه من Uys‏ قويا 
دافقا ۰ عند الانسسان المتعلم بالمنهج النظامی 
Golly‏ بالنهج التقلیدی واستتبع هذا بالفرورة 
آن تقع مسئولية التعبير عن هذا الختا ا 
محاولة التخلص من وقعه على الفولكلور ٠‏ وكلما 
حزب الانسان آمر Si‏ تعرض ااجتمع لأزمة نيش 
الوجدان الفردى والجمعى بایقساع واحد واعتصم 
نه يجد فيه التعبير عن آماله والمتنفس 
انه الأمن النفسى فى لحظات الحرج 
والضيق : والنولكلور لا يصوغ الأحلام فى شكل 
اللاحم والسير والحكايات والأغانى ولكنهيستجيب 
للواقع النفسى والحاضر الاجتماعى وائادی ٠‏ 


والباحث يجد الأمثلة القريبة على هذه الحقيقة 


مستقبله es‏ فانه يقع فى 
رة كبيرة من التطور الحاد فى وسائل un‏ 
الآلى ولا يجد مناصسا من الاعتصسام بالمادة 
الفولكلورية » ولو أنه أدرك وظيفتها ادراكا UU‏ 
لاأصبحت بالنسبة له عصا التوازن فى خضم 
الاحداث المتلادقة والتطورات المتعاقبة ٠‏ 


مجتمع العلم والتكنولوجيا 


ومن حسن التوفيق آننسا نفيد من تجاربنا 
وتجسارب الآخرين ونحن نعمسل جاهدين على 
استذمان هفسومات الدولة العصرية المرتكزة على 
العلم والتكنوئوجيا ۰ ولقد آدرکنا أن 37 
« العصرية » لا تعنى بحال من الأحوال الانسلاخ 
عن قومیتنا وتراثنا الحضارى المجيد ٠‏ وقد نس 
« بیان ۳۰ مارس » الذى أصسبح بمثابة العقد 
الاجتماعى الذى يلتزم به آفراد الشعب على ادداك 


دعامة من أعظم الدعائم التى برتکز عليها الشعب 
وهذه الخصيصة 


ترا 


فى تطوره وهی « الأصالة » 
تعبر بوضسسوح عن الاعتراف الصرا 
القومى والشعبی والعمل على MAA‏ 3 
التقدم فى العلم والتکنولوجیا ٠‏ وهنا تبرز قيمة 
الفولكلور باعتباره محصلة الثقافة الشسعبية 


اثتراکمة من آقدم العصود والس‌ايرة یر تاريخ 
الشسعب على طول وتنوع مظاهر حضادا 
والفولكلور العربى هو الذى يحافظ على Ses‏ 
الاصالة ولا يقف فى وجه التقدم العلمى والتكنولوجى 
بل يعين عليه على أساس العرفة الصحيحة بطبيعة 
الانسان وجوهر الانسانية والتكامل الحيوى بين 
الفرد وبين اطاره الاجتماعى * 


ان تجربتنا السابقة فى القرن الافی تجعلنا 
أكثر Leg‏ بهذه الحقيقة » ذلك GY‏ دواد النهضة 
الفكرية والأدبية تذبذبوا بين الأشكال الحضارية 
القديمة وبين « العصرية » كما كانت تجسهها الدول 
الأوربية التى اخدت باسباب الثورة الصناعية ٠‏ 
وحاول البعض التشبث بما كان وحاول آخرون 
التنكر للأصالة ولكن الحياة مضت فى طريقها 
وكانت فطرة الشعب العربى وحيويته ومكانته من 
التاريخ ومن الحض‌ارة أقوى من أى شى؛ آخر 
فاستطاع الاحتفاظ بملامحه الا'صيلة على الرغم هن 
بعض LIN‏ الغربية * 


واليوم » ونحن على وعى كامل بنوامپس 
التقدم » فاننا ندرك آن « الكرء لا يجد ال الا 
رة عميقة الجذور » ومن ثم فقد أصبح 
من الضرورى آن ناخذ باحدث مفهوم للفولكلور 
وهو كما اسلفنا - لیس تراث البسطاء ولا وهم 
الأميين ولا ثقافة الریفیین ولکنه تراث الشسعب 
باسره وهو لا يحول دون التقدم العلمى 
والتكنولوجى بل يعين عليهما ويحتفظ فى الوقت 
نفسه باصالة الشعب ٠‏ واذا كنا نؤثر التخطیط 
عن طريق مجالس عليا متخصصة فقد أصبح هن 
الضرورى أن يعنى القسوامون على الثقافة بالمادة 
الشعبية ٠‏ ومن حسن التوفيق آننا نخطو فى هذا 
السبيل الخطوة الآولى وذلك باضسافة متحف 
« الفنون الشعبية » الى جانب متاحفنا الاثرية 
العالية ۰ ونحن على يقين من أن هذا المتحف اذا 
استكملت مقننياته من « الجمعية الجغرافية » ومن 
« التحف الزراعى » فانه سيصبح فى نفس المكانة 
للمتاحف Wiel‏ فى السويد وویلز ورومانیسا 
والانیا والنمسا وغيرها + 


دکتور عبد الحميد يونس 


تام فوزی الشتيل 


يشكل الترات الشعبی Like‏ هاما من الثقافة 
الانسائية من الماضى البعيد الى الحاضر ٠‏ ویشکل 
انتشار هذا التراث » وانتقاله من مكان الى مكان 
آخر عنصرا ماما فى ميكانيكية البناء الثقافى ٠‏ 

ان هذا ٠‏ التراث الشعبى » الذى يتلقاه جيل 
عن جيل » والذى ينتقل من مكان الى آخر بطرقه 
الخاصة » الواضحة حينا » والغامضة فى ممظم 
الاحیان, يثير قضية من أصعب قضايا «الفولكلوره 
واكثرها طرافة : نتيجة للمناقشات التى دارت 
حولهسا! ٠‏ والنظريات المختلفة التى وضمت 
لتفسيرها وتحديدها ٠‏ 

وقد اولت مدارس الفولكلور المبكرة Whee‏ 
قليلا لمسكلة انتشار التراث + وربما كان اهتمام 
مؤلاء الرواد بالتشابه الغريب بين أنواع مختلفة 
من المأثورات الشعبية قد شغلهم عن الاهتمسام 
الكبير بهذه القضية ٠‏ 

فالمدرسة « الاسطورية » فى الانیا » شانها فى 
ذلك شان مدرسة « علم الانسان » البريطانية لم 


تريا فى التراث الا عامل ٠‏ الارث » فحسب » دون 
تقدير كبير لانتشاره من مكان إلى مكان آخر » 
أو من شعب الى شعب آخر * 

وعلى سبيل المثال فقد نظرت المدرسة الأولى الى 
الحكايات الشعبية عنىأنها موروثات باقية AW‏ 
القديمة وبخاصة أساطير الطبيعة ٠‏ 


sowas” 


على حين اعتمت المدرسة « الأنثروبولوجية .» 
بالاساس الثقافى للحكايات ورات انها بقايا 
مغرية لثقافات. الماضى البعيد » وقال « تیلور » فى 
كتابه : « الثقافة البدائية » (AVV)‏ © بفكرة 
ثورات الشعوب المتحضرة للموروثات الثقافية 
والدينية القديمة + 


وظلت هذه النظرة سائدة الى أن قدم «بنفی » 
نظريته المعروفة التى أرادت أن تؤكد el‏ 
الهندى للحكايات الشعبية الاوربية » بمعنى أن 
جميع «الحكايات الشعبية قد نشات فى الهند فى 
الحقبة التى تلت « بوذا » مباشرة » ثم ذاعت فى 
جميع أنحاء العالم - 

وقد نتج عن ذلك بد وجهة النظر heed‏ 
بالارث دون ترو - كما يقول احد الدارسين 


مخالفة لكثير من SUL‏ الواضحة * 
وقد أخذ على « بنفى » أنه أعطى امتماما قا 
إلى حد ما للصور ( الروايات ) الشفوية للحكايات 
الشعبية نتيجة اعتماده على النصوص الاد: 
وقد أكدت الدرسة الفتلندية حقيقة أن 
الحكايات الشعبية يمكن أن تتألف لدى ای شعب 
من الشعوب » وعلى ذلك GU‏ لا يمكن أن نستبعد 


a 


احتمال انتشار حكايات شتی من مراكز مختافة» 

ومع ذلك » فان نظرية « الهجرة » قد سادت » 
وطبقت بصفة خاصة فى دراسة اغکایات الشعیة 
بتكل غام + 

وقد رای بعض الدارسين أن عجرة المكايات 
الشعبية يمكن تشبیهها بجدول يجرى من البلد 
الاصلى الى جميع الاقطار الاخرى انتى توجد دبا 
الحكاية » أو أنها تشبه الدواثر التى تتکون عاد 
القاء حجر على سطح الاء ۰ والتى تمتد متساوية 
فى جميع الاتجاهات » وقد نقى هذا 
معارضة شديدة » وقال احد الدارسين 
هذا التفسير قد فشلوا فى دراسة s‏ 
التراث » وسنعود لمناقشة هذه القضية بعد أذ 


وبي 


بصفة عامة 
دناد 
من التعریفات الختلفة لصطلح « انتشار 
Diffusion‏ » یمکن أن نختار هذا التعریف 


العام الذى يشرح معنى هذا المصسطلح بانه 
انتشار الواد الثقافية من مكان إلى مكان آخر . 


بمعنی أن « الخصائص الف 


تنتقل من مجتمع 


الى مجتمع آخر عن طریق التجارة . أ 
الاتصال أو المخالطة المنتظمة أو المار 


وقد استخدم « تيلور » فى كتابه : » الثقافة 


البدائية » هذا الاصطلاح حيث أشار الى انتشار 


وقد فضل علماء الانتولوجيا ‏ فى 
التاسع pte‏ استخدام كلمة 
على Us Diffusion Ls‏ على معنى 


» غير أن الكلمة الأخيرة عاودت ! 


Dissimination 


مطلع Br‏ 
ومهمايكن من أمر فقد قال الدارسون بوجود 

نمطين رئيسيين للانتضار الثقافی : نمط سببه 
الهجرة ‏ والنمط GL‏ ينتج عن الافتراض » 
النمط الأول غالبا بانتشار وحدات 
ثقافية ضخمة ۰ بينما يشير النوع الشالی وهو 
«الاقتراض» الى انتقال وحدات بسيطة » ولایقتضی 


a 


تحرك الناس أو انتقالهم + 
وفى تصور هؤلاء الدارسين أن « لانتشار » 
يتضمن » فى الواقع » ثلاث عمليات محددة هى : 
أولا : تقديم العنصر أو العناصر الثقافيية 
للمجتمم + 
ثانيا : تقبل الجتمع لهذه العناصر ٠‏ 
واخیا : اندماج هذا العنصر أو هذه polis‏ 
فى الثقافة القائمة من قبل ۰ 


آخر ۰ فان الا 


الوافدة تخضع Val‏ 


لعملية تقييم من جانب الثقافة المتلقية ثم تعقب 


هذه العملية عملية اختيار تنتهى اما برفض هذه 


» أو Som‏ علیها 
تحوير یشمل الشکل والغزى والوطيفة + 

ولکی 
من الأمثلة العامة فى دراسة الثقافة » فنقول : ان 
الافکار والمواد التى تفترضها احدى الجمساعات 
البدائية أثناء الاتصال بجيرانها تتعرض أى sia‏ 
Wy)‏ 


اسلوب جديد ۰ پل وغير مالوف فى الفالب » 


يد الامر وضوحا يكن أن نستعير مثالا 


المواد للمعالجة والتطوير فى بيشتها الجدي 


وعلى حد تعبير أحد علماء الانثروبولوجيا Sanli‏ 
اذا 


نظرنا الى احدى الادوات البسيطة فلسسوف 
نجد آنها ليست مجرد أداة » فهى مغلفة بحقوق 


وارتباطات مختلفة 
الصلب عندما تلج مجتمعا بدائیا تشرع على الفور 
فى أن تصبح نوعا من الفلوس يختلف كيرا عن 


: وفى هذا فان « قاسا » من 


الفاس التی نستخدمنا نحن T‏ 

فقد يحدث أن تعبد هذه الفاس على انها تجسيم 
aY‏ الآلهة أو صفة من صفاته ٠‏ وتصبح موضوعا 
لقوانين خاصة للملكية والارث » وقد تستخدم فى 
أغراض تختلف عن مجرد قطع الأشجار » مشل 
القتال أو تقطيع اللحم , 
تمثل ب بصورة مؤكدة ‏ فى الشعائر + 


وغالبا ما نجد انا 


وهنا ينبغى أن نعود الى قضسية الانتشار 


والطريقة التى تستخدمها , وقد أشرنا فى صدر 
هذا الحديث الى رفض كثير من الدارسین لفكرة 
الاتصال بالمركز الرئیسی فى الانتشار؛لانهم بره 
أن الخصائص الثقافية بصفة عامة لا تحتاج الى 
تنتقل بطريقة مستقيمة » بمعنى أنه ليس ضروديا 
إن نتشر بين السكان اذی يتاخم كل منهم الآخر 
اذ انها تقوم بقفزات غريبة لا يمكن تعليلها فى 
الغالپ ٠١‏ 


مناطق + متباعدة بعضها عن بعض ‏ 


+ ت لها ظروف ملائمة » قاذا كان 
ادخالها سوف‌یصطدم اصطداما خطيرا بالمارسات 
أو بالتظم الوجودة مما يؤدى الى اعادة التنطیم 
الاجتماعى الى مدى بعيد » فقی مثل هذه المالة فان 
ا سوف يلقى مقاومة دون شك ۰ 

وقد رأينا فى الشال السابق كيف أن ادخال 
أداة صغيرة ظاهریا مثل فاس من الصاب قد 
تنظیم ثقافی أساسى بصورة تؤدى 
الى تغيير أسلوب حياة هذا المجتمع كلية ٠‏ 
atm‏ 


یتطلب اعا 


بلا ينبقى أن نسترسل فى هذا الوضوع حتی 
لا يمضى بنا بعيدا عن موض وعنا المحدد وهو 
انتشار « التراث الشعبى » ۰ ونقول : ان انتشار 
مواد التراث الشعبی لا تقتصر على التبادل بين 
الطبقات الاجتماعية الختلفة فى مجتمع ae‏ * 
فمن الملمروف أن هذه السواد قد ارتحلت 
- وما تزال - pe‏ مناطق شاسعة من العالم 
لا تقف فى سبيل انتشس‌ارها الحواجن اللغوية 
بالصورة التى تعوق انتضار الادة الادبية 
وقد وجد الدارسون أن بعض ألوان التراث 
الشعبى مثل قصص الخوارق» والشعر الشعبى + 
والأغانى الشعبية قد استطاعت أن تعبر دون عناء 
الحدود اللغوية للاقطار الختلفة ٠‏ 
وفسر بعضهم هذه الظاهرة بان تغترض 
بالضرورة وجود أفراد مزدوجى اللغة لديهم موهبة 
الشعر بالرغم من عدم شهرتهم ٠‏ ولم يقبل بعض 
العلماء هذا التفسير كما سوف نبينه فى حينه ٠‏ 
ومهما يكن فان هذه السهولة التى 
تنشر با بعض الواد الأئورة قد دعت بعض 
الباحثين الى القول. بانه يكفى لاننشار احدی 
الحكايات الشعبية أن تكون قصة جيدة تجذب 
» وان تكون يسسيرة الفهم + 
اما مواد التراث البسيطة 
نسبيا والموجودة فى المالم من قديم مثل الالعاب 
والرقصات الشسعبية » والطقوس ٠‏ والعتقدان 
ل الاعتقاد فى SH Jas $ SA‏ من os‏ 


key‏ تفسيرات مختلفة الانتشار مثل هذه 


۷ 


الواد منهأ : آنها ریما كانت Ulge‏ عاما للنوع 
الانسانی تلقاه جیلا بعد نذ الزمن النی كان 
الانسان یعیش فيه فى منطقة محصورة جدا » ثم 
انتشرت بالتال مع انتشار الانسان على وجه 
البسيطة - 

أو أن هذه الواد قد نشأت متعاقبة ومستقاة 
على اسس سيكلوجية مشتركة لدىالجنس SAEN‏ 
باجیسسه » وممن قال بهذا الرأى العالم 
الانترو بولوجی الالمانى « أودلف باستيان > ٠‏ 

أو آنبا ریما تكون قد انتشرت منم ركز انتشار 
فى فترة معينة ٠‏ وهذا التفسير الأخير يفضصله 
بعض علماء الانثروبولوجيا البارزين مثل : ال 
سميث » وريفرز ۰ الذين قالوا بأن مصر القديمة 
هى مصدر الثقافة كلها ٠‏ 

ومن بين هذه التفسسيرات الشلائة لم 
الافتراض الأول اعتبارا كبيرا GY‏ يتطلب معلومات 
عن التطور أكثر مما لدينا بالفعل » وعلى حد تعبير 
أحد علماء الفولکلور الحدئین ان هذه التفسيرات 
الثلائة لا يمكن التقليل من آهمية أى منها » لكن 
السؤال الرئيسى هو : 
اختياره لتفسير ظاهرة معينة ؟ 


ای هذه الآراء WIN‏ يحسن 


ثم يعقب على ذلك بقوله : ان کثیرا ممأ یسمی 
«معارف القمر» » ويقصد بها العتقدات وال 
المرتبطة باطسوار القمر. ظهور الهلال الجديد » 
واشسوف وما الى ذلك يمكن تفسيرها غالبا 
بافتراض أن هذا الكوكب اللیل قد استرعی 
امتمام الانسان منذ أقدم العصور ٠‏ 

Whe‏ أيضا المواد التى وصلت الينا من 
الحضارات العظيمة كالحضارة المصرية على 
الثال » وبعض هذه المواد يرجع إلى عشرة آلاف 
سنة وربما أكثر » وقد شكلت مصر وبلاد ما بين 
النهرين مراكز انتضار هائلة مواد الفولكلور التى 
تتصل باستثناس الحيوان والتبات ٠‏ 

« حملة التراث الشعبى ودورهم » 

واذا اردنا أن نفهم حياة التراث 
وتطوره ٠‏ وانتشاره وانتقاله » فلابد أن نهتم 
بالوسط الاجتماعی الذى يرتبط به هذا التراث » 
وان نهتم كذلك بحملة هذا التراث سواء آکانوا 


ots 


w 


حملةايجابيين أم سلبيين » والأولون هم حفظة 


إلى حد ما بدور تصحيحه » ويضمتون استمراره ۰ 

وكذلك ينبقى أن نضع فى الاعتبار عوامل 
للأجيال المتعاقبة من حملة soll‏ 
وا ميل للانتقاء خاصة عند الاطفال فيما يسمعونه 
من ذويهم بالطرق الشفوية » وفيما يبصرونه من 
ممارسات » والتغيرات التى تصيب هذه الممارسات 
من وقت إلى AT‏ » مما woh‏ فى آخر الأمر الى 
التباين بين التراث الذى يحمله انسراد الااسرة 
الوا ۰ 

كذلك لا ينبغى أن نتجاعل الوسط المحلى » 
والذی هو بطبيعة الحال ST‏ اتساعا من وسط 
الاسرة نتيجة لاتساع ظروف الاختلاط فى العمل 
المشترك والترفیه والاحتفالات العامة وغيرها میا 
يؤدى بالضرورة الى اضافة مائورات جد 
الاطفال عن رفاقهسم وعن الاسر الاخری فى ذلك 
الوسط المحلى + 


ز هنا مو ناذا نلاحظ أن 
أنواعا ممينة من الائورات الشعبية تتواری نتيجة 
للخمود الذی يصيب حملة هذه الائورات 

وبصورة آخری : لاذا يصسبح حملة التراث 
لایجابیون سلبيين ؟ وقبل أن نجیب عن هذا 
السؤال يجب أن تتحفظ ازاء صعوبة وضع حد 
فاصل بين هذين النوعين من حملة التراث » لاان 
هذه الحدود ليست ثابتة ولا تطرد علو تر 


فقد یصیح الايجابى من حملة التراث سلبيا 
لاسباب عدة » كذلك فان العكس صحيح 
ومهما يكن من آمر فان UL‏ الحمود التی 7 


عامة + 
فمثلا نجد فى حالة الحكابات الشعبية أن 


الایجابی لهذا النوع من الأئورات قد يتحول إلى 
السلبية عندما يجد أن Wel‏ لا يعبا بالاصغاء الیه- 

اما بالنسبة للاسباب العامة فاننا على سبيل 
المثال ایضا نجد داثما فى الثورات 
كبيرا من الماثورات الشعبية قد اصبح مهجورا 


الدينية أن قدرا 


بسبب أنه لا یتفق مع الشكل الجديد لاد 
فى الغالب اتجاما عدائيا للدين الذى 
يرغم حملتها على اشود + 

وقد يحدث تغيير مشسابه WH‏ فى حالات 
الثورات السياسية والاجتماعية ٠‏ 


الأئورات » و 


الأمر الثانی هو ما هى العلاقة بين حملة التراث 
الشعبی وبين انتشاره ؟ والصورة التی دسا 
الدارسون من خلال تجاربهم العملية يمكن أن 
نرتبها ترتيبا تصاعديا + 

اذا ما انتقل التراث بشکل طبيعى سالكا طريقه 
من الآباء الى الأبناء ۰ أو فى الظروف التى تياح 
فيها للمتلقى الاصغاء التکرر للتراث » أو ملاحظته 
shal‏ ممارسته » فمن الواضح اذن أن السبب 
الطبيعى لانتشار التراث هو انتقال حملة ١‏ 
الايجانيون الى مكان آخر يقضون فيه فترة من 

زمن أكثر من الفترة التى عاشوا فيها فى المكان 
الذى تلقوا فيه ترائهم + 

والفترة الزمنية التی يقضيها حامل التراث فى 
الوسط الجديد تحدد المدى الذى يمكن 1 
انتقال التراث » والصعوبات التى تكتنفه أيضا ٠‏ 


يتم فيه 


فاذ! استقر حامل التراث فى هذا 
الجديد GE‏ قد ینقل تراثه الى هذا الکان اذا توفوت. 
Gy bh‏ الملائمة UB‏ + 

لكن اذا لم يمكث سوى فترة قصيرة فسوف 


تكون هناك بالتاكيد امكانية أن تصبح للتدرات 


جذوره فى هذه البيئة Bi‏ 

ولکن - كقاعدة عامة - يجب أن نفترض أن هذه 
الامكانية ضئيلة جدا / BY‏ كلما قصرت مدة بقاد 
حامل التراث فى هذا الوسط الجديد ازداد احتمال 


یظلون حملة سلبيين ٠‏ ولا كان انتقال المرء یکون 
في معظم الاحوال داخل حدود الوطن » فان من 

المکن عن طريق هذه الهجرات الداخلية لماة 
التراث أن ينتشر التراث فى جميع مناطق القطسر 
او alias‏ © 

وفى أغلب الاحيان يلتقى الحامل الايجابى 
بالحملة السلبيين ٠‏ ولا كان انتقال المرء يكون فى 
معظم الاحوال داخل حدود الوطن » فان من الممكن 


بق هذه الهجرات الداخلية لملة الترا 
فى جمیم مناطق القطر أو معظمها ٠‏ 
وفی آغلب الاحيان یلتقی الحامل الایجسابی 


داخل منطقته الخاصة من خلال الضبط التبادل 
i‏ ثير من حملته مستقلا كلية عن المأثورات 
اثئة له فى الاقطار الاخری ٠‏ وعلى ذلك فان هذا 
اث سوق يتم اله المضؤل على غصائض 


yw 


ويختلف الأمر فى حالة الهجرة الخارجية 


الحملة الابجابسون 
لتراث معين نسبة أقل من بين هؤلاء الهاجرین - 


ونظر! لاختلاف ظروف البلد الجديد عن 


الوطن » فان ذلك لا يتيح لمامل الترا 
اثه أو ۱ 


ترصة 


للتعر یف 


فلا مناص اذن من أن يتحول الى حامل سلبی ۰ 
ومع ذلك فقد يحدث احیانا أن یمد التراث الى 
يحمله هذا المهاجر جذوره منتشرا فی بط في هذا 
الباد + 


فاذا ما وجد بالقعل هناك ترات ممائل » فسان 


التراث الوافد یعطی فى بادی» الامر احساسا بانه 


تمط دخیل + 


وقد يحدث أن يحل محله على التو هذا النبط. 
من التراث الموجود بالفعل فى ذلك البلد يسيب 


استحواذه على حشد من حملة الترات الایجا 


الوافد » أو يعملون على اقصائه + 

غير أنه فى ظروف مميئة نجد أن هذا التراث 
الوافد قد يحتفظ به على قدم المساواة الى جانب 
التراث المحلى + 

ونستطيع أن نضرب مثلا لهذه الظروف 
التراث الوافد - مثلا ‏ يختلف اختلاقا كبسير 


عن التراث المحلى بحيث یتسم الاعتراف به كشىء 
مستقل » وثمين أيضا ٠‏ 


ولیس عاك ما تمدع من آن يتائر هذ 


الوافد بالمأثورات الاخری الحلية ۰ ويخضع ل 


وطبقا لذلك فان هذا الانتقال من قطر الى قط 


3 j Hai 
فى الواقع مجرة عبر الحدود من قرية الى‎ 


من مقاطمة الى أخرى » وهذا Jia‏ رفضا لتفء 
طریق سکان ahi‏ 
التناثيى اللغة كما اعتاد الدارسون 
الوضوع بمقار: 


فى اتجاه معين » وقد أشرنا إلى ذلك من 


أن یتصوروا 


م أسفار التراث بجدول 
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كما أشرنا الى القفزات الغربية التى يفوم بها 
التراث ۰ وقد وصف بعض الدارسين انتقال 


الارض التى تحیط به , وربما تضل هذه البسة 


جديدة » ومن الحتمل أن تمضی 


ولکننا يجب أن نتدفظ فنقول ان هذا التعميم 
لا ینطی كل الموضو 


: کاپ کر 


يتم بهذه الطريقة ٠‏ 


ومهما يكن من أمر فانه من الواضح أن ماثورات 


كمثل fast Ate‏ 
الانتشار ٠‏ ولسوف نجد أن مأثورات بعينها - لكن 


لا حتى قدرا كبيرا 


اتبع طرق التجارة , كما أن مائورات أخرى نج" 
بسرعة ‏ عن طريق UO‏ 


النطوقة - فى جميع الاتجاهات ۰ غير أن ها 


وخير وصف للحالة انما يتم عن طریق وضع 


قواعد خاصة لانواع بعینها من التراث الشعبی E‏ 


ومع أمثلة عملية من مناطق الترات الختلفة ٠‏ 


فوزی العنتیل 


بقام 
الکترو نبید ابرا شیم 


e‏ راع لان اورا 


١‏ سا 


اختلفت الظروف التى تطلبت العناية بالتراث 
الشعبی فى آوروبا فى كل بلد عن الآخر ٠‏ ففی 
الانيا امتم الشقفون - JES‏ رأسهم FM‏ جرم 
بجمع الترات الشعيى اللمانى الاصیل بعد أن 
خضوا موجة الامبريالية التى يمكن أن تخفی‌معالم 
وخصائص التسعب الالانی + ومن ثم ف 
الاخوان جرم بجمع مادة تراث الشسعب الالمانى 
قبل عصر انتضار المسيحية ۰ ذلك انهما كانا 
يعدان الدين المسيحى دخيلا علىترائهم المضارى* 
آما الترات الذى عاش قبل هذا العصر فهو الانى 
أصيل ٠‏ هنا كانت نقطة الانطلاق التى دفعت 
المثقفين فى الانيا الى العناية بالترات الشعبى وال 
تحديده وتعریفه ۰ 

وفى فتلسدا بدا الوعی بالتراث الشسعبی فى 
ظروف تاريخية خاصة ۰ فقد خصصت فتلندا 
للحکم السویدی فترة زمنية طويلة ٠‏ 
السوید أن تقضى على معالم الشعب الفتلندی بأن 
شرعت فى احراق کل ترائه ۰ على أن التراث 
الشعبی الفتلندی لم يكن يعيش على صفحات 
ix‏ ثنايا الكتب فحسب » وانما كان 
يعيش أولا فى صدور الشعب الفنلندی ٠‏ وفى 
عام ۱۸۰۹ تخلصت فنلندا من الاحتلال السويدى 
لتعانى فترة احتلال آخر » وان تكن قد 1 
باستقلالها الداخل۰ وعندئذ بدأ الشعبالفتلتدى 
يعمل على استرداد شسخصیته عن طريق احياء 
لغته واحياء ترائه ۰ وفى عام ۱۸۳۵ قدم «الياس 
لوتروط » للشسعب الفناندى ملحمته الحالدة 
ليفالا » ٠‏ وتحكى المراجع عن الظروف التى 
lele‏ لونروط لنفسه لتمثل الروح الجماعى فى 
تاليف اللحمة , فقد ظل يطوف بانحاء فتلشدا 
ويعيش مع أفراد الشمب الذين يحفظون ترائهم 
البطولى حفظا متقنا » حتى استطاع ان يجمع 
الشعر البطولى الفلندی والشسعر الغتسائی بل 
Gul,‏ المهد واغانی الافراح دآن By‏ بين کل 
ذلك فى شكل i‏ محدد * f‏ 3 
G‏ اشتات الشعر الشعبى الفنلندی 
الا التى لاتزال تدور حولها 
obey‏ فى وفرة حتى ON‏ + وکان الشسعب 
الفتلندی وجد ضالته النفسية بظهور ملحمة 
عاليفالا e‏ وأدرك حينشة أن لفتسه ليست 


لذ 


فقيرة كما آوهمه الاستعمار » وانما هى لغة غنية 
بير ٠‏ كما أدرك الشعب الفتلندی أن له كيا 
وشخصية مميزة لم يشعر بها زمنا علويلا ۰ ومنذ 
ذلك اليوم بدأ الفنلتديون بجمع التراث وتنظيمه 
ودراسته باعتمام بالخ وبعمق بعيد المدى ال‌درجة 
أن اصبحت فتلندا. اليوم ‏ باعتراف GEN‏ - 
المكان الذى يجب أن یحج اليه كل مهتم بدراسة 
التراث الشعبی ٠‏ 
وفی فرنسا ارتبطت الدراسات الائنولوجية - 
التی يصنعها الباحتون الفر لس 
الدراسات الشعبية - ارتبطت بالاسستعمار 
الفرنسی , فاستعمار فرنسا لبعض دول افريقيا 
بصقة خاصة » دفعهم لدراسة احوال الشسعوب 
الافر, ۰ .زلهذا فان دراسة فولکلور افريقيا 
البيضاء وافريقيا السوداه على حد تعبيرهم يشغل 
| كبيرا فى دراستهم حتی اليوم٠‏ ومنذسنوات 
قليلة أدركالباحثون أناهتمام فرنسا بالفولکلود 
الاجنبى يفوق اهتمامها بالفولكلور الفرنسی + 
ولهذا فقد تركز الاهتمام منذ ثلاث سنوات حول 
انشاء مركز Gols‏ بجمع وتنظيم الفولكلور 
الفرنسى وحده + 
ليست هذه سوى أمثلة تطلعنا على الظروف 
فة التى تشطت فى ظلها الدراساتالشعبية 
فى اوروبا ولهذا فان تنظيم الدراسات الشسعبية 
يختلف من بلد لآخر فى كثير أو قلیل ۰ ومعذلك 
فان الدراسات الشعبية فى أوروبا Gi‏ تماما فى 
تحديدها لفهوم التراث الشعبى » وی الحطوط 
الاساسية لتنظيمه » وفى الاهداف التى تسعی 
Gal‏ هذه الدراسة ۰ بل انها تتفق فى منامج 
البحث ۰ وقد ساعد على ذلك Oale‏ :. 
التی تنمقد تباعا فى كل دول أوروبا الشرقية 
والغربية حيث يجتمع الباحثون الفولكلوريون من 
شتى أنحاء آوروبا وآسيا لتبادل وجهات النظر: 
Guy‏ : اتاحة الفرص للباحثين من جميع البلاد 
للتعبير عن وجهات نظرهم فى مجلات التراث 
الشعبی التى تصدر فى وفرة بالغة فى كل أنحاء 
آوروبا + 
وتکاد تتشابه الظروف التى دفعتنا الىالامتمام 
بترائنا الشعبى بالظروف التى عاشستها بعض 
البلاد التی آشرنا اليها وتلك التی سنشير اليها 


ن فى مقدمة 


, 


بعد ذلك ۰ ومن ثم فقد رأى الختصون ضرورة 
انشساء مركز للفنون الشعبية تتلخص مهمته 
الأساسية فى جمع التراث الشعبی BE‏ أشكاله 
جمعا علميا ووفق تخطيط محدود » وفى تنظيم 
التراث وتصنیعه بحيث تكون الادة فى متناول 
الباحثين لا فى البلاد العربية وحدها BLY‏ 
جميع أنحاء العالم ۰ واذا كان مقدرا ركز القنون 
الشعبية أن يؤدى رسالته خير اداء » فعليه Lite‏ 
أن يقوم بمهمته على أساسين : آساس ا 
يتحدد بمادتنا الخاصة بنا وبظروفنا التاري 
والاجتماعية » واساس عالمى يحتم علینا أن نكون 
دائيا على اتصال يمراكز ومعاهد الدراسات 
الشعبية » وان نسعى الى تطوير عملنا والنمو به 
حتى ندخل مضمار التنافس معها ٠‏ 
لا ابالغ اذا قلت ائه مضمار تنافس وسباق + 
ومهما كنت اتصور تطور هذه الدراسات قی‌البلاد 
الاوروبية » فان تصوری كان قاصرا بالنسبة لا 
Gly‏ وسمعته وقراته ۰ ولنبدا الآن بوصف‌موجز 
اراکز ومعاهد الفولکلور التى زرتها فى کل من 
فرنسا وانجلترا وايرلندة الستقلة + 

ففى فرنسا تترکز الدراسات الائنولوجية - 
التی یفوق امتمام الفرنسیون بها اهتمام ای 
دولة أوروبية اخرى - تترکز فى متحف الانسان 
Anthropology‏ الذى يقع بين میسدان 
التروكاديرو من ناحية ونهر السين وبرج ايفل 
من ناحية أخسرى ۰ ویحتل المتحف الاثنولوجى 
الضخم الذى تصرض به نماذج اثنواوجية لكل 
دول العالم » جناحا من المبنى ۰ أما الجناح الآخر 
فيحتوى على كل ما يخص الدراسة والدارسين » 
فهو یحتوی على Linas eh, Lak Lacks‏ 
ودورياتها التى تصدر فى .جميع انحاه العالم ٠‏ 
كما توجد فى الطابق السفل مته أقسام جمع 
الادة وتنظيمها وتصنيفها » فقسسم یختص 
بالدراسات الاثنولوجية فى أفريقيا البیضاء وقسم 
السوداء وقسم یختص باوروياء 
والموظفون الذين یتولون الاشراف عل‌عنءالاقسام 
قد تخصصوا فى الدراسات الائنولوجية » وهم 
فضلا عن قيامهم بعملية الاشراف » مكلفون 
بالقيام ببعض الأبحاث » كل فى مجال تخصصه 

وبطبيعة الحال يغلب الاتجاه الائتولوجی على 


حقا اننی 


معظم هذه الابحات ۰ هذا وتوجد بهذا CLE‏ 
صالة كبيرة لعرض الافلام الفسولکلورية 


آشبه ما یکون پممهد مکتمل يتوق الاشراف y‏ 
الدراسات الائنولوجية من شتی جوانبها ۰ 

ومنذ ثلاث سنوات من المبنى الجاور 
متحف الانسان مرکزا للدراسات الائنولوجية 
والفولكلورية فى فرنسا وحدما ۰ واطلق علىهذا 
Gul!‏ « متحف الفن والتراث الشعبی الفر سی » 


ديرق MM ake‏ دوي اللیمسبق 


أن زار مصر للاستعانة بخبرته فى شتون التاحف 
واذا كانت الظروف لم تسمح لى بمشاهدة 
هذا التحف مکتملا نظرا الى أن العمل فيه مازال 
Lt‏ الا أن مدير التحف قد قدم ال خطة 
العمل فى هذا المتحف الذى سيصبح عندتمام 
انشائه » التحف المثالى الحديث الذى يربط ربطا 
تاما بين الاثنولوجيا والفولكلور » وهو الاتجاه 
الحديث الذى تتبناه بعض بلاد آوروبا فى الوقت 
الاضر ٠‏ 
ويعد التحف وفقا لخطته الدروسة » ثمسرة 
دراسات واسعة » وثمرة جهود الختصین فی‌هذا 
ايدان ۰ فقد روعی فى تنظیم عرض المضارة 
الفرنسية من خلال عرض تراثها الائنولوجی 
والفولکلوری ۰ واذا كانت حضارة ای شعب من 
الشعوب فى الوجود من ناحية » وتکون فى 
حد ذاتها الود مستقلا من ناحية أخرى » فقد 
روعی أن ینقسم التحف الى الاقسام الآنية 
القسم الأول : الجتمع الفرنسی فى ٠ EAN‏ 
وقد حدد هذا التاريخ ابتداه من القرن الثامن 
عشر ال القرن العشرین - هذا الى جانب تقدیم 
نماذج للفة فى تلك الازمنة ٠‏ 
القسم الثانى : التكثولوجيا : وفيه تصرض 
نماذج للآلات التى تستخدم فى صنع اسر 
والخبز » O‏ صتيد السمك » صيد الحيوان» 
تربية النحل » تربية الخيول » الرعى » النسیج» 
الحدادة » وسائل النقل » المنازل ٠‏ 
وسوف لا تعرض نماذج من الآلات فى حد WE‏ 
قحسب » وانما تعرض من خلال عرض الصور 
الكاملة للحباة التي عاشها الفرنسیون وما زالوا 


الغنون الشعبية ب ۱۷ 


ولا تقتصر الدراسات الفولكلؤرية على عاصمة 
فرنسا Wily.‏ هتاك نشاط شعبى ملموس فى 
۰ وقد راعنى وعى الشسعب الفرنسی 
بعرائه فى بعض الأقاليم ۰ ففی مدينة cod‏ 
قابات مع السيد لويس بوثو Lewis Bono‏ 
٠‏ .وعلى الرغم من أن وظيقة بونو 
لا تتصل اتصالا مباشرا بالدراسات الشعبية * 
: الجتمعات الشعبية : المجتمع نان الدراسات الشنعبية تعد هوايته ۰ وقد الف 
برا من الكتيبات حول الفولكلور الفرنسى: كما 
: إشكال الابداع الشعبی E‏ انه اتصل HAS‏ ن بصفة خاصتالذین 
الإلعاب الشعبية ٠‏ السيرك ۰ السرح الشعبی » 
الرقص الشعبی؛ الآدب الشعبی فعصر التصنیع 
الرسیقی الشمبية ۰ الفن الشعبى * 


يعيشوتها 1 

القسم العالت : العادات Hg‏ 
الاحتفالات الخاصة بالتقويم - الاحتفالات 
الخاصة بالاولياء , الزواج + الميثولوجيا الشعبية” 


RAL الموظف‎ 


وقد أعلنت الحطة التى بين يندى + 
المتخصصين الذين يشرفون على فروع هذه 
الدراسة ٠‏ 


الغجر من كل انحاء آورو 

أما طريقة العرض فى هذه الأقسام ونين ٠.‏ عا فى أساطيرهم الدينية » ولا تزال 
طريق عرض الصور والنماذج الائنولوجية d‏ 
والتصوص الادبية التى يضمها الارشیف بعد 
تنظيمها وتصنیفها ۰ وبهذا يتمكن الدارس من 
الربط التام بين الادة والتص أو بعبارة SAT‏ 
ل الحياة الشعبية بوصفها كلا * 
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كنيسة تضم رفاقها ۰ وسبب احتفال القجر 
وحدهم بهذه المناسبة » عو 
كانت تعمل خادمة لدى بعض نبلاء فلسطین ٠‏ 
ويهمنى أن أشير فى هذا الجال الى الطريقة A‏ 
تسعى بها الدولة والشعب معا للمساعمة فى 
الاحتفالات الشعبية » فقد !تخذت احياء تلك 
الطقوس‌شنکلا رسميا وشعبيا منسقا جميلا GES‏ 
ممه الفوضى » وتراعى معه فى الوقت نفسه حرية 
الشعب فى احياء طقوسه ٠‏ وقد كان علىالمختصين 
الفولكلوريين فى هذه المناسبة هو رصد مظاهر 
الاحتفال كما يحدث فى الواقع بقصد دراسة مدى 
ما ری جال رون قحي كل بجع سرا 


السل يسير فى انجلترا فى هذا الجال على 
نحو آخر ۰ وتکاد تکون فرنسا البلد الأوربی 
الوحيد ٠‏ الذيجاول أن یربط بين علم الائنولوجيا 
وعلم الفولکلور ربطا تاما على النحو الذى آشرنا 
الیه۰ اما سائر دول‌آوروبا ‌الدراسات 
الفولكلورية التی مكانها الرکز أو الممهد 
والائنولوجیا ومكانها المتحف ۰ ومع ذلك فان 
الدراسات الاثنولوجية والفولكلورية فى كل بلاد 
آوربا تتجه - كما سبق أن ذکرنا - الى هدف 
واحد » وعو الحافظة على التراث لشمبی دا والسل 
على Clot‏ قدر الامکان » ثم الاعتماد عليه 
فى دراسة احوال وق توب من الناحیتین 
الاجتماعية والنفسية عبر التاريخ ٠‏ 

وتتوزع الدراسات الشعبية فى انجلترا فى 
مدرسة الدراسات الاسکتلندية التابعة اس 
ادنبرة وفی مدرسة الدراسات الا 
لجامعة لیدز ثم فى متحف كارديف فى ویلز وثی 
المتحف الوطنى فى ايرلندة الشمالية ٠‏ 

ففى أدنبرة انفی» معهد نموذجى فى عام 
Jes ۰ ۱‏ الرغم من أن الاعضاء الذین‌بسملون 
بهذا المركز لا يتجاوزون الاثنى عشر » فانالعمل 
يدور فى هذا المركز فى هدوء وعمق ونشاط 
بالغ ويرجع ذلك الى التخطيط العلمى الذى يتبعه 
المركز منذ نشاته ؛ فقد وزعت الاختصاصاتفيه 
توزیعا محددا بحيث لا تتداخل مع بعضها البعض 
مما يعطل سير الأمور فيه ۰ فالوسیقی الشعبية 
يشرف علیها ثلائة من المختصين الذين تخصصوا 


فى دراسة الموسيقى بوجه عام وفى الموسيقى 
الشعبية بوجه خاص 


ول gate‏ سول عن 


كما يشرف على آسماء الأمكنة باحتان» اما الا 
الاسكتلتدية والأغنية الغالية والمكايات الشعبية 


والتقاليد والعادات والمادة الضاری 
الاجتماعية » فيشرف على كل منها متخصص 
وساعد له ۰ 


ویستقل کل باحث مع أجهزقه بمکان فی‌العهد 
يقوم فيه بابحائه وبنظم أرشيفه ۰ وقد جهن 
المعهد بمكتبة كبيرة وبمعمل معد بأحدث الآلات 
ثم بارشيف جامع للمواد كلها يشرف عليه 
خصص فى عمل الأرشسيف ٠‏ أما الشرائط 
المسجلة فيحتفظ بها بعد تفريغها كتابة فىمكان 
خاص بها ٠‏ 
هذا وقد قرر المعهد الا تقوم به الدراسة 
المنتظمة الا بعد استكمال الادة جمعا وتصنیفا 
ودراسة ٠‏ أما الآن فهو يقدم المحاضرات القيمة 
بين الحين والآخر كما يقوم بنشر الابحاث واصدار 
مجلة « دراسات اسكتلندية » فى شهرى ابريل 
واكتوبر من كل عام 
اما ق‌جامعة ليدز ۰ فقداتسع‌نطاق الدراسات 
الشعبية بحيث اصبحت تتجه اتجاها علمیا أك 
منه فى جامعة ادنبرة ۰ ففى مدرسة الدراسات 
الانجليزية الذى يعد قسما فى كلية الآدابيدرس 
الفولكلور بشكل واسع وعميق ٠‏ وتستفرق 
الدراسة فى هذا القسم ثلاث سنوات » وق وشح 
الطالب أن يختار فى السنتين Dy TW‏ 
دراسة الفولکلور الى جائب دراسة المواد الاخری» 
نفى السسنة الثانية يدرس المواد الفولكلورية 
الشفوى ٠‏ التراث السادی ٠‏ 
٠ 2‏ الآلات التكنولوجية 


أما فى السنة WW‏ فالدراسة تشمل المواد 
اليد والعادات » التقويم والعادات 


المرتبطة بهء البالاد ٠‏ الآلات الوسيقية الشعبية. 
الفولكلور وعلم الائنولوجيا + 


va 


واذا اختار الطالب الدراسات الشعبية ضسمن 
مواد دراسته , فعليه أن يقوم بعمل ميداتى 
يمتحن فيه ۰ وتمتد الدراسة الفولكلو 
ذلك بحيث يتمكن الطالب من الحصول عل‌الدبلوم 
الذى يستغرق ble‏ واحدا يؤمله لدراسة 
الماجستير والدكتوراه ۰ وفى السنة المخصصة 
للحصول على الدبلوم يدرس الطالب المواد ال 
العمل الميدانى والآلات التى تستخدم فيه t‏ 
تسجیل التراث الشنعبى ۰ حفظ التراثالشعبى 
التراث الشسعبی ٠‏ الارشسیف ٠‏ نشر 
اث الشعبى ٠‏ المتاحف وطريقة عرض المادة 


على أن مدرسة الدراسات الانجليزية لاتقتصر 
على تدريس المواد الفولكلورية على هذا النحر 
الشامل العميق فحسب » وانما تضم الدرسة 
أرشيفا للمواد الفولكلورية التى جمعها الب 
وترتب فيه المادة وفقا لنظام أوبسالا Opsana‏ 
يا 8 

وفضلا عن ذلك نان مدرسة الدراسسات 
الانجليزية تشرف على عمل الأطلس اللغوى الذى 
يهدف » عن طريق التوزيع الجغرافى للغة الحديث 


رن 


اليومية » الى الکشف عن آهم خصائص لفة 
الحديث تحتضوء الاختبار الصوتىوالمورفولوجى 
. وقد سار العذل فى هذا المجال فى 


والتركيبى 


عدة مراحل + 


على نجاح WHE reas‏ : البحث عن ١‏ 
الشعبية فى الاقاليم التى تعد منبعا لاستقاء الادة 
رابعا : تدريب cual‏ على استخدام الأسئلة 
خامسا : اعداد المادة التى جمعت ودراستها 
وتصديفهاء سادسا : نشر نتائج البحث فى شکل 
مناسب سواء كان هذا عن طريق الخرائط أو 
القوائم أو کلیهما معا ٠‏ 

آما فى ویلز وايرلندة الشسمالية » فتترکز 
الدراسات الشعبية فى متحف کاردیف فى ويلز » 
وق التحف الوطنى فى أيرلئدة ٠‏ ولا:تعرض الادة 
الاننولوجية الى جانب الادة الفولكلورية كما هو 
الحال فى متحف باریس » وانما بنقسم کل متحف 


y 


من هذين المتحفين الى قسمين قسم لعرض الادة 
الاثنولوجية وقسم ST‏ منفصل عنه يضم المادة 
الفولكنورية + 

وأما فى جامعة Gad‏ » فلا يوجد قسم للدراسات 
الشعبية » ily‏ يوجد بالمدينة ارشیف كبير 
للموسیقی والأغانى الشعبية وتشرف عليه جماعة 
الفولکلور البریطانية ۰ واذا كانت جاعة الفولکلور 
البريطانية لا تؤدى دورما فى نشاط بالغ كما هو 
الحال فى الانيا وفتلندا » الا انها مواظبة على 
اجتماعاتها الدورية التى تلقى فيها المحاضرات 
gt‏ كما انها تفتح أبوابها لكل متخصص وهاو 
يبدى نشاطا فى هذا المجال بشكل أو باخر * 
ايرئندة الستقلة : 
ايرلندة بثراء ترائها الشعبى الذى ما 
زال يعيش حتى اليوم حيا بل وما زال بعضه 
یمیش بلفته الأصلية الغالية ۰ Jes‏ الرغم من 
أن ايرلندة لم تبدا فى جمع التراث الشعبى فى 
زمن مبكر كنا هو الحال فى الانيا وفنلندا ب اذ 
آنها لم تفعل ذلك الا بعد أن كافحت الاسستعمار 
البریطانی فترة طويلة  WE‏ مع ذلك قد بدات 
بنشاط بالغ بحيث حققت الكثير من امداف هذه 
الدراسة 

فمركز الفولكلور فى مدينة ٠‏ دبلن يحتوى على 
أرشيف كبير منظم » كما يحتوى على مكنبة كبيرة * 
Jes‏ هذا المركز يتردد الباحثون من جميع أنحاء 
آوروبا + اللذين يرغبون فى دراسة الفولكلور 
الايرلندى بقصد الدراسات القارنة ۰ وبسا أن 
الصلة وثيقة بين الفولکلور فى المملكة المتحدة 
بخاصة فى اسکتلندا وبين الفولكلور الایرلندی ٠‏ 
فان الاتصالات العلمية تجری فى تشاط 
الرکز وبين مدرسة الدراسات الاسكتلندية بصفة 
خاصة , سواء عن طریق ارسال الیاحت 
طریق تبادل الأبحاث العلمية ٠‏ 

وعل الرغم من النشاط البالغ الذى بذله مركز 
دبلن فى المع والتصنیف » فانه مازال یواصل 
جهوده ۰ فالعمل الیسدانی لا پنتهی » لان مادة 
التراث الشسعیی لابد أن تجمع بين این والآخر 
بقصه دراسة تطورها وتطور الجتمع الشعبی 
الذى تعيش فيه ۰ فقد آرسلنی الاستاذ الدکتور 
ديلارجي » الاستاذ الشرف على الرکز والذي قام 


بالفعل پتاسیسه » ارسلتی الى بأحث میسدانی 
یتول عملية الجمع فى غرب اي 
we‏ ا ain‏ 
الخمسين من عمره أنه يقوم 
المناطق منذ عشرين عاما وانه لا يزال أمامه الكثير 
من العمل وقد أشركنى فى جولات وإسعة » فى 
الساحل الغربى e‏ فرأيته فردا 
فالكل يعرفه ويسعد برؤيته » ویجلس للحديث 
معه فى شوق بالخ ٠‏ فاذا ما خلى لتفسه Ast‏ 


من أفراد الشعب» 


يدون المادة التى جممها على الأشرطة ويرسلها الى 
دبلن » الى الاساتذة الذين يتسولون دراستها 


فوق سن الاثنى pte‏ فالدرسون 

فى جميع انحاه ايرلندة يطلبون من التلاميذ جمع 
الحكايات الشسعبية والالغاز والأمثال الى غير ذلك 
فينشط التلاميذ فى جمع تلك المادة من جداتهم 
واجدادهم وغيرهم , ویسلمونها الى المدرس الذی 
يقرأها ويفحصها ويطلب منهم اعادة کتابتها منظمة 
مرتبة ٠‏ ولم يعمد الرکز الى مله الطريقة 
لتسهيل عملية جمع مادة الثراث الشسعبی » 
فعملية الجمع يقوم بها المتخصصون قبل کل 
شىء » ولكن المركز Gay‏ ال أن يعرف الأہناء 
بترائهم الشسعبى ٠‏ كما أنه يهدف ال احیاه 
عملية الرواية الشفوية ۰ وربما احتوى أرشيف 


وليس هناك برنامج لتدريس التراث الشعٍ 
ذا المركز , ولكنه يصدر مرکزا علميا بحق + 
فعنيه يتردد الباحشون من جميع أنحاء آوروبا 
بقصد الدراسات المقارنة + 


وقد قدم الباحثوزبهذا FM‏ مجموعة من 
الأبحاث القيمة التى تقدم للباحث الایرلندی 
والأجنبى على السواء فكرة واضحة عن الفولكلور 
لندى ۰ وليس فى وسعنا أن نقدم الكتب 
التى تشرها Me‏ المركز ۰ فهى عديدة ولا شك + 
ولک | یکنی أن تقول ان كل جانب من جوانب 
اث الشعبى قد درس فى عدة كتب ٠‏ هذا 
7 الى جانب الكتب التى درست المجتمع الايرلندى 
لندية ٠‏ كما يهمنى أن اشير ال 
كتاب + موجز الفولكلور الایرلندی » الذى يقدم 
مادة الفولکلور الايرلندى والاثنولوجيا Ly‏ 
لتمسنیفها وتنظيمها فى SA‏ ۰ ولهذا فان 
الکتاب يعد من الاهمية بمسكان لا بالنسبة 
للمتخصصين الاير لنديين والأجانپ فحسب 
ولكن بالنسبة لهؤلاء الذين يقومون بالاشراف على 
الارشیف الفولكلورى فى أى بلد كان ٠‏ ومما 
يدلنا على اهمية هذا الكتاب ٠‏ أنه » على الرغم 
من ارتفاع ثمنه » قد طبع للمرة الرابعة فى 
الولايات المتحدة » ویسعدنی آننی اقتنیت هذا 
الكتاب وغيره من bel‏ المركز الايرلندى لعلها 


۳ 


تكون فى يوم ما ذات نفع جدى بالنسسية 
لدراستنا * 5 
وبعد ۰۰ فنحن لم ننته بعد من تقديم مراکز 
ومعاهد الفولكلور والائنولوجيا فى البلاد التى 
قمت بزيارتها ٠‏ فلا تزال لنا جولة مع تلك 
الدراسات فى رومانيا وفتلندا T GU‏ 


بان المركز قد مضی على نشاته ما لا يقل عن 
عشر سنوات ۰ ولیست السالة على کل حال 


w 


مسألة زمن + Loy‏ حى ولا مسألة تخطیط 
تخطيط وتنظیم Guele‏ ایکفلان له سلامة العمل 
وتطوره + 

لقد سالنی الاستاذ دیلارجی ۰ الاستاذ 
اشرق على مرکز ایرلندا » وکان قد زاره حد 


دراستنا بعد أن زاره هذا الدارس * 
أن أقول له اننا لم نفعل شيئا يذكر بالدسبة 
لما رأيته فى كل المماهد والمراكز التى أشرت 
الیها وذكرت له اننا مازلنا فى طريقنا فى عملية 
galt‏ والتنظيم ٠‏ 

على اننی أود أن اشير الى حادثتين تبي 
للقارىء كيف يقوم العمل فى مركز الغنون 
انشعبية عندنا ٠‏ لقد ذكر لى أحد الدارسين 
باغارج انه قدم الى المركز للحصول على بعض 
الصور الفوتوغرافية ۰ وقد راعه أن الصور 
استخرجت له من بين صور عديدة مطروحة دون 
عناية فى صندوق وکانه صندوق مهملات * 
فكيف يمكن أن یصدق أن الرکز ینفق الاموال 
على هذه الصور ثم لايقوم بترتيبها فى الارشيف 
اللازم لها ۰۰ 

آما الحادثة الاخری فقد روتها لى السسيدة 
رتيبة الفنی حينما شات أن تستعين بما دونه 
المركز من الوسیقی والاغانی الشعبية ٠‏ لقد 
ذكرت لى WI‏ اضطرت الى سماع كل WAN‏ 
التی سجلها المركز حتى تستطيع أن تستخاص 
مبتغاها ! فهل يمكن أن نتصور أن مركزا عمله 
الاسامى هو جمع المادة وتنظيمها وتصنیفها » 
يدون كلشىء على الشريط ثم يطرحه جانبا وكافه 
فرغ من مهمته ؟ 

لاشك أن العمل فى مركزنا لايسير وفق 
منهج علمى » وهذا :يدفعنا ال القول بانه مهما 
طال عبر هذا الرکز » فانه لن يساعد على تحقيق 
الهدف الطلوپ من الدراسات الشعبية » تلك 
الدراسات التى لاأبائغ اذا قلت انها الدراسات 
الانسانية التى تحتل اليوم مکان الصدارة من 
امتمام الدارسين فى جمیع آنحاه العالم ٠‏ 


د٠ Us‏ ابراعیم 
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di‏ الغمل فى مجأل اثرقصات الشغبية فى بلدنا 
لم يزل بعد فى مهده ولم لآن 
العدد الكافى من اشبرا» وا 


ولا كانت موجة انشاء فرق الرقص الشعبى 
تجتاح بلادنا لدرجة إن متاك بعض فرق المحافظات 
قدمت برامجها فى الهرجان الذى عقد بالعام المأفى 
ولکنها لم تقدم لنا صورة صادقة عن 
لتقليدية لبيئتها فحسب بل كانت صورة 
مطابقة لفرق العاصمة وهی بدورها لا تمثل بصورة 
سليمة ترائنا الشعبى الراقص ليس من ناحية 
الأسلوب وحده بل ايضا من ناحية النوع 
والوضوع ٠‏ 
لهذا وجدت لزاما على ان اقدم حصيلة تجربتی 
فى الميدان أتمنى أن تكون خطوة على الطريق نحو 
ارساه عنم علمية تقوم عليها فرقنا دلرقص 
اله 


وسوف ابدا کلامی عن العتساصی الاساسية 
المكونة تلرقص من حیث‌الاسلوب ۳( واننوع 
وساتناول هنا اسالیب الرقص الشعبی ٠‏ 
اسلوپ الرقصة الشعبية : 

هی الطريقة التی برقص بها الشعب واطرکات 
التىيعبر بها عن‌عواطفه وتفکیره وهذا هو OUI‏ 


اننفسى الى يكون مع انب الفنى الأتجأه 
الجماعى للرقص ۰ 
أسلوب الرقص الشسعبی بالظواهر 
والعوامل الجغرافية كما يتآثر بالظروف 
اعية والاقتصادية ومايتبع ذلك من ظروف 
العمل والمهن التى يمارسها اغلبية الشعب وانهجرة 
التى يتعرض لها كل ذلك يؤثر فى عقلية الشعب 
وطباعه وبالتال يشكل الاسلوب الذى هو طابع 
الرقص كخلق شعبى ۰ 
فالاسلوب شىء آصيل يميز منطقة واحدة أو 

مكان واحد او شعب واحد ب BY‏ وجد الاسلوب 
الشعبى خلق الرقص الشعبى واذا كانت الظروف 
التاريخية والاجتماعية والاقتصادية هی JH‏ 
الجوهرى فى الاسلوب فان المكان والزى يكيفان 
انطريقة الهندسية التى يؤدى بها الرنس هن 
انثناء ودوران وتفز والتفاف ونهوض ۰۰ انسخ 
فالشعپ يرقص لکی ينفق جزءا من نشساطه او 
طاقته ویلبی حاجته اللحة للمناجاة ولیجد راحة 
معنوية وجسمانية تلتعبیر عن شعوره بائحيساة 
وفرحه بها ثم حب تدوق الجمال والرغبة فى تقليد 
الآخرين كذلك الرغبة فى انظهور أمام. الآخرين 
وبخاصة امام الجنس الآخسر gig‏ الى الجنس 
الغائب + 


فاسلوب الرقص الشعبى هو الطريقة التى 
يرقص بها الشعب ويعبر بها عن‌عواطنه ومشاعره 
من خلال حركات الرقص وأوضاع الجسم التى 
حلقت بصورة جماعية مجهولة الاسماء ٠‏ 

وعند وضع الرقصات الشعبية على المسرح 
بواسطة فرق المحترفين والهواه لا يجب علینا آن 
ننقسل الرقصة من ناحية التكوين وق ركيب 
خطواتها فحسب ولكن يجب ان نراعى اسلوب 
الرقص الذى يعبر عن الشعور والحالة النفسية 
عن طريق الحركات حتى تتكامل الرقصة اذ لا بد 
ان تتكامل الناحية الفنية فى نقل الرقصة من 
حيث التكنيك الفنی فى ادائها والناحية النفسية 
لها ويجب ان لانفرق بينهما ‏ مثل ذنك کمشل 
الاسلوب الادبى اذ ان له ناحيتين الناحية اغارجية 
والناحية الداخلية » كذلك الاسلوب 
ناحيتان او جانبان : - 


عل ال رکب 

ال ركبتين بخفة أو بقوة - اعتزاز ال 
من الجسم وحركة الحوض - الامتزاز العادی أو 
القوی - الخطواتالصغيرة او المتقاطعة او الواسعة 


- طريقة الوقوف وتماسك الیدین ۰۰۰ لغ ) : 


وهذا يمثل فى الحقيقة الناحية الفنية 
التكنيكية اللح ركة 

- الجانب الداخلى : 

وهو OW!‏ والشعور النفسى لطريقة الرتص 


انتى تعكس روح الشعپ على المجموعة الراقصه 
a s‏ الرح - المساس - القوة د 
- الكرامة - الانطوا - الفخر 


ë 

وهذا هو المعنى الداخل للاسلوپ * 

ومما سيق لنا يتبين أن الجانبين معا يكونان 
المعنى الحقيقى للأسلوب ٠‏ 

وأسلوب الرقص ليس واحدا فى جميع المناطق 
ومن الصعب علينا وضع خط بين الناحية الخارجية 


والاسلوب لیس واحدا عند السيدات والرجال 
فى منطقة واحدة دائما - May‏ يرجع الى التقاليد 
التى قد تفضل الرجال عن النساء أو تجمعهم او 


فى المجتمع + 


حسب وضع on]‏ 


كذلك فان الاسلوپ ليس موحدا فى الرقصات 
الطقومسية واللادينية فى نفس المنطقة ‏ اذ أن 


الرقصات الطقوسية ترقص ببراسيم 


وباحترام وروحانية ۰ 

كذلك نجد أن أسلوب الرقص ليس واحدا فى 
كل العصور - ففى الحرب قبل الآخيرة فهر تطور 
ملحوظ فى أساليب جميع الشعوب دبالتال فى 
اسالیپ الرقصات الشعبیه - فالفترة بين الحربين 
الأولى والشانية زادت من سرعة الیقا الدئیه 
وبالتال اوجدت روح السرعة فى أداء الرقصات 
بطريقة سريعة همجية bs‏ الیل ال ایجاد 
قفزات بدون ذوق دتطویحات غريبة لیس فيها 
تناسق ولا جمال ٠‏ ومن 
الشعبية اسلوبها القديم SLs‏ أنواع الرقصات 
نفسها أيضا * 

ان جميع هذه الفروق التى ذكرت فى اختلاف 
أساليب الرقصات الشعبية يستطيع أن يلاحظها 
الشخص العادى غير المتخصص فى الرقص ٠‏ 

ولكن اذا أردنا أن نعرف أسلوب جماعة معينة 
فليس يكفى فى الحقيقة أن نلاحظ فقط أبرز 

ا والداخلية للأسلوب 

فحسب - ولیس يكفى أيضا أن نحدد فقط كيفية 
الرقص والطابع المسيطر على طريقة الرقص بل 
يجب أن نعرف BU‏ ظل هذا الأسلوب باقيا فى 
تلك المنطقة وعلى أى شىء يتوقف ؟ 

كذلك يجب أن نسرف كيف تبلورت, بعض 


شا فقدت الرة 


n 


الاسالیب وما هى العناصر الاخری التى لها علاقة 
بالاسلوب ؟ 

نجد الرد على هذه الاسئلة فى روح وطابع 
الشعب من حیث نفسیته والبيشة او للکان 
وتاریخه وظروفه - الاجتم‌اعية والسسياسية 
والطوبوغرافية والاقتصادية دالجوية » كذلك 
.يانه والهن وا التی يتعرض لها 
فجمیع هذه العوامل المذكورة تؤثر فى تحدید روح 
وطابع الشعب اللذین يؤثران بدورهما على تحدید 
الوب الرقص الشعبی ٠‏ 

یقول ( بيليج ), وهو متخصص فر نسى مذکور 
فى الارشسيف الدولى للرقص ٠‏ ان الاسس‌لوب 
نمثل اللغةله قواعده وطريقةتركيب 
- ونستطيع ان نضيف عل‌رای «بيليج» 
إن « الاسلوب فى الرقصة الشعبية هو اكبر صفة 
تميز الخلق الشعبى » ۰ 

ويمكن القول والافتراض ان طريقة الحيساة 
والظروف التاريخية والاجتماعية والاقتصادية 
والمهن الخاصة بالشمعب تزثر فى خلق الناحية 
الداخلية للاسلوب وفقا لبعض العوامل الختلفة » 
وكذلك البيثة واللابس الخاصة بالشمب تؤثران 
على التكنيك الفنی وصور الرقص اى الناحية 
الخارجية للاسلوب ‏ فمن الملابس مثلا يمكن أن 
نتبين ناذا يكون الرقص بطینا أو منطلقا أو 
8 » أو أن الركبتين تنشنیان بسرعة او 
تبدوان متصلبتين مشدودتیل » لاتشنیان ۰ 


تقالیده 


وبالنسبة للبيئة فساحة الارض تبين لنا هل 
ستسير الرقصة فى اتجاعات مختلفة أو انها 
ستحدد بأداء بعض الحركات فى نفس المكان وان 
الراقصين سيكونون متقاربين مثلا ۰۰۰ الخ + 

وتختلف التأثيرات فى الاسلوب من منطقة 
وطبقا للعوامل الاساسية التى يتعرض لهاالسکان 
- ومن ثم فان الاساليب تختلف من منطقة لأخرى 
تیعا نذلك ۰ 

وبمقارنة الفلاح الذى يسكن مع عائلته والذى 
یقوم بمجهود بدنی فى أرضه وفى بلدته بمقارنته 
مع الرجل الذى يسافر كثيرا ويفكر دائما فى 
عائلته ‏ نجد ان الاول‌حینما يرقص تكونحركاته 


OU‏ يرقص ببطه ثم يتحمس بعد ذلك 

وفى بعض المناطق ینحنی الراقصون إثناء 
الرقص ويعبر هذا عن حالتهم النفسية أيام الحكم 
الاستعمارى وليس هذا معناه الانكسار التضی 
ولكن عملية الانحناه فى القيقة تعبر عن مقاومتهم 
السرية ونضالهم ضد الاستعمار ٠‏ 
الشعب رغم تحددهما بعوامل BABU‏ معينة لمنطقة 
او مكان لا يؤثران على أسنوب الرقصات الشعبية 
فحسب ولكن يؤثران كذلك Je‏ أسلوب الفروع 
الاخری On‏ الشعبية والثقافة التقليدية لهذا 
المكان ایضا - لذلك يكن أن نرى نوعا من الوحدة 
فى جميع الظواهر الروحية لشعب ممين فى منطقة 


ان روح وطایع 


فعندما نذهب إلى احدى المناطق نجد ان ما 
يلفت انتباهنا هو خاصية ما ٠‏ ولكننا لانستطيع 
تحدیدها فى الحال الا بعد ان نتفهم علاقة سکان 
هذه النطقة بالحياة ومدی ادراكهم وتفهمهم لها , 
والثىالمسترك فى طريقة الكلام واللغة وكذا 
الاغانى من حيث ادائها وطريقة تردیدها وعزف 
الالحان الموسيفية كذلك الزى الشسعبی والزينة 
الخاصة بهم ونفس الذوق ونفس الیل فى التعبير 
بطريقة معينة سواه فى الرقص او الاغانی او 
الالحان الموسيقية او التطريز » فجميع هذه 
العناصر تبين الفن الشعبی فى المجتمع وتشکل 
وتکسب اسلوب وطابع یرتبط بروح هذا الشعب 
وبصورة مختصرة یمکن القول أن الفن الشعبی 
هو الشعب ۰ 

وکلما تعمقنا فى الوضوع بصورة أكبر نجد 
أن اسلوب الرقص لیس هو الصلة الوحيدة بين 
الحياة الشعبية وروح وطایع الشمپ فحسب بل 


تظهر أيضا التاثيرات التب‌ادلة لفروع الثقافة 
الختلفة التقليسدية الشسعبية على مکونات الرقص 
القمستمبی » اذ إن نلاحظ مدی اللحن 


الشعبی والصاحية الوسيقية على مدی تحسدید 
اساليب الرقصات التی لها نفس النوع » وحینا 
نتساءل كيف رر اساليب بعض الرقصات 
الشعبية لنفس النوع نجد ان عملية التبلور هذه 
تتوقف على اللحن الصاحب للرقص كمأ تتوقف 
على الآلة الوسيقية المصاحية ٠‏ 


فعندما كانت الآلاتالموسيقية ترافق الرقصات 
الشعبية كان لابد من الحافظة على الاسلوب SA‏ 
يلانم الرقصات الشعبية ٠‏ ولسكن بعض الآلات 
الموسيقية الحديئة oly‏ تشسترك فى مصاحبة 


الرقصات باصوات هستيرية عالية ونتج عن ذلك 
ظهور بعض القفزات والحركات البالغ فيها التى 
تؤدى بدون نظام وذوق ۰ فهذه الآلات الموسيفية 
الحديئة وبعض العوامل الاخری مساهمت الى حد 


كبير فى تلف وفساد الاسلوب الشعبی واثرت 
بصورة سلبية عل ىتطوير الذوقوالشعور بالرقصة 
الشمبية الحقيقية » وهذا حافز یجعلنا نسل على 


ن الاوركسسسترا الحديثة مصساحبة ومتممة 
بالآلات الوسيقية الشعبية بطريقة سليمة * 

ونحن اذ درسنا الرقصة الشعبية من الناحية 
الفنية التاريخية فحسب فان هذه النظرة سوف 
تكون من جانب واحد ولکن من الضروری‌ان BS‏ 
إلى الرقصة من النساحية الائتولوجية 
ولاانثروبيوجرافية والكريوجرافية والنفسية 
والاقتصادية - لكى نفهم أسلوب وروح منطقة 


أن نقف فيه على جميع جوانبه,آولا .كما هو متب 
لدی جميع الشعوب T SAY‏ 
ان الدراسة الطويلة المفضلة ١‏ 
بين سلوك جاعة معينة فى منطقة معينة من حيث 
طريقةمشيهم وح ركاتهم وأسلوب رقصهم تستحق 
مجهودا كبيرا للوقوف على حقيقة هذه الصلة * 


كذلك الصلة والعلاقة بين النقوش والزخرفة 
المعمارية وب 
الصلة والعلاة 
الشعبية والتعبيرات المختلفةمن اصطلاحاتشعبية 
والحركات المختلفة للراقص الشعبی وایضا الصلة 
بين اسلوب الشعر والادب القعبى واسلوب 
الرقصة الشعبية والوسسیتی الشعبية » كذلك 
يجب علينا أن نبين ان كانت هناك علاقة ب 
أسلوبالفن المعمارى Jolt‏ المستمل على أنواع من 
الاحياء السكنية وبين اسلوب الازياء الشسعبية 
واسلوب الرقصات الشعبية للمنطقة * 


أسلوب الرقص الشعبی وايضا 
ة بين اللفة الدارجة والموسسيقى 


لا شك ان هذا الارتباط الوئیق للرقصات 
الشعبية بالحياة الشعبية يفرض علينا ان نكون 
احياء الاساليب الشعبية الجمساعية الحقيقية 


والتكنيك الخاص للرقصات عن طريق Ces‏ 
الاعتمام أولا الى نهضةورعاية واحياء الفن‌الشعبی 
وبتاء على ذلك تستطيع بعد تحقيق هذا ان نقول 
باننا تمكنا من خلق قاعدة اساسية لمتابعة التطور 
الفنى للرقص الشعبى ونهضة الرقصة الشسعبية 
من حيث مناظرها المختلفة والتعبير العصرى عن 
الرقصة الشعبية فى السرح فجميع الرقصات 
الشعبية الجماعية وارتباطها GIN‏ بواقع وحيا 
الشعب عنصر چوهری للتعرف على شعب ما عن 
طريق الرقص من جهة وكذلك عنصر SAR‏ 
يساعدنا فى التعبير الفنى عن الروح الممساعية 
الشعبية من جهة أخرى » اذا فالاسلوب الجماعى 
الشعبى هو فى نفس الوقت اهم شرط لوضع 
وتقديم من الرقص etl)‏ الحقيقى والرقص 
الشعبى التطبيقى الى المسرح ٠‏ 
فالراقصون الشمبيون الذين يحافظون على 
الاسلوب الشعبى يحافظون بالتالى على TI‏ 
بية , كذلك يقدمون اساسا كبيرا 
لدراسة اساليب الشعوب وتطوير فنون جديدة* 


سامی ژغلول 


الشعبية اله 


vA 


انجه البحث العلمى فى الحسكاية 
الخرافية مند نشانه نحو هدنی‌اننین 
فد امتم من جائب بطبيعة الاشسكال 
الشفرية تلماتورات الشسمبية © كما 
اهنم من الجائب EN‏ بطبيمة الحضارة 
الشعبية ومی تتضح فى مضمون نلك 
الاشكال وفى حياتها , وقد كان من 
الطبيمى أن بنبتق عن اثنائية المتطئق 
وازدواجية النظرة منهجان للبحث 

انبشق أولهسا فى جسوهره من تاريخ 
لادپ المقارن ثم استقل عنه مکونا فرع 
جدیدا » وتطور ell‏ الاخرعلى 
اساس الدرسة الاجتمامية الفرتسية 
والدرسة الا 
لم نتن الحكاية الخرافية وسار 


بولوجية الانجليزية, 


الباحث لدراسة ULE‏ الشمبية + 


ومازالت ازدواجية JUN‏ واللنيج 
تشطر الباحثين حتى يومنا هذا ال 
طائفتين » فاتحاد الباحتين الفرلکلورین 
يبحت مند JIN‏ القرن المشرين مادة 
الحسكاية الخرافية فى المالم بحنا 
an Bay‏ 


عرف البحث علماه بندرچون فى عده 
من المدارس الصغيرة المتنوعة الاصول. 
ولی طليمة حولاه فت رجو 


رهم ینزعرن ال 


الس‌وفیت اللوفقين 
بحت الفولكلور عل دی وجهة النظر 


التاريغية الاجتماعية ۰ ان galt‏ 
المختلفة لم تبلغ بعد اوج تطسورها 
والمجموعات المستقلة المتميزة تبحث من 
وجهات نظر متمددة ‏ الا أن الرای 
منعقد على شرورة استبرارها لتقام 


لزيد من git‏ المديدة ٠‏ 


والواقع أن كلا الهدفين والمتهجين 
وها التحليل الفيلولوجى والتفسير 
الاجتماعى غير متعارضين + وفوق هذا 
فان انفصالهما ینفی ال النظر الجزئى 
الذى يعرقل سبیل التعرف عل حقيلة 
الک 


الشمبية. الخرافية ٠‏ ویفوق 


استبراد تسام امه فيها ۰ للد 
نالك الحكاية Spat‏ الغرافية تيب 
الاسد بي ایحات مجالات اللولكلور/, 
بيد أن املنا فى تقدم البحث منود 
الاح فى الخروج من cee Goel‏ 
موحد ای أن تولق فى القيام بح 
galt‏ عل الاساس الاجتماعى ALE‏ 
الصحيح .. ولك يمد القيام ste‏ کب 
من الدراسات الجرئيسة والتجارب 
الميدائية بعد جمع الملاحظات فى عقا 
جمما دقيقا » فمازالت الادة الصالحة 
اللتقييم الملمى قليلة + 


ان الحورالنی تدورحوله القضية 
الأساسية فى بحث الحكاية الغرافية, 
هو كيفية تشكيل الحكاية ANAN‏ 
ولذا فالشخصية BAN‏ أو الشخصية 
التى نحس بها وهی تروى الاثورات 
تحتل مکان الصدارة فى البحث + 


55 


لقد كنا تسمع عن موهية القصاصيق 
البرذين الذين كان قص A‏ 
الخرافية جزءا من حرفتهم - كانهدا 
قبل أن یج الآدب الشمبی وفسق 
نظام منهجى مدروس بوقت طویل e‏ 
وكتيا ما كانت محاولات الصيافة 
الا 


كان الإامعون الرواد مثل الاخسوين 
جريم برون المستل الادبى للمادة 
آمرا بديهيا e‏ بيد pet‏ عبروا عن 
اعجابیم الكامل برواتهم التصاصين + 
وفي الجمومات التالية ge‏ الحكابات 
الخراقية تلاح أن ذکر القصاص لم 
یمد امرا ادرا رولا 
نشي ال أن الباحث سايتاتو وهو رالد 
من رواد تصفيف SLT‏ الحسكاية 
الخراقية_كان قد طالب جاممى الحكابة 
الادة من القصاصيق 
pasts‏ تسجيل ما پم 
به هلاه » ولم یاهب نداژه هذا 
ادزا اراج 
القد Gay‏ رواد الع rel‏ 
اللاب القسمبى النظر ال شسخصی 
التصاس »فقد كتب الباحث الجری 
جريجوس ۱۹۱۱ : « شتان بين سماعنا 
لحكاية خرافية ما من قصاص ممتاق 
وبين سماعنا إياها من قصاص SH‏ + 
وترتبط بالقصاص امور EAS‏ » ومن 
لوا تصاری 
aie‏ للتعرف على النعسازین من 
قصامى الحكايات الخرافية» .ويفا 
ساندور بینتر القصاصين الريقيين 
وسفا دقيقا » ولم يجملهم تکرات بلا 
أسماء »بل ذکر أسماء من تعرف علليهم 
من التصاصين فى قرية ما ذکر اسسمهاء 
تسود موود عاج sk‏ 
اتوخينا الاستيعاب - عل أن BUS)‏ 
دود التصاس فى خلقالحكايا 
نيس ولید اليوم > 
وكان A‏ الدرسة zaun‏ 
دون امسستفناء تقرييا ‏ يذكرون 
taal‏ ام این + als‏ 
الباحثون الاثان بشكل الحكاية الخرافية 


AL‏ - الجائب القردى اغى شتا 
ملاحظة راعية » رادی هذا الى آن زعم 
البسيرت. ee ae‏ 
الادراد pas‏ ا الا الجمايي ا اعم 
القادرون على تصدیل سكل الاعمال 
الادبية الفولكلورية تصديلا خسااقا 


اما الباحثون المجريون فقد سار 
بمضهم على النهج آلونسمی BUN‏ 
gs‏ البعض AN‏ تهج المدرسة 
الفنلندية » وهؤلاء ممترقون دور 
القصاس ۰ لقد سرح ببلانیکار ان 
الحكاياته الخرافية قيمة أكبر من fed‏ 
لانه سجلها من تصاصسين ممتازين 
eeey‏ 
aay‏ 
عند تصامیه ۰ وذکر پوناس امی 
عدا من الشواصد عل AS‏ جنب 
القساس لقلوب الجماهير © بيد اله 
اکتلی فى مجموعاته بمملومات بسيظة 
عن شخص القصاص ٠‏ وقد تحدث هو 
فى دراسات كثيرة عن سمات القصامی 
ys‏ فى تقد له عل etal Nee‏ 
وفق شخصيات القصاص © الا كان 
ye‏ مستازین حقيقة ۰ ولکن هذا 
لم يكن یمشی بالنسبة له اكثر میا 
كان يمنى عند سائر الباع الدوسة 
Yuan‏ , فقد كان ری محاولة 
سبر فردية القصامن سبرا عمش امرا 
غير مجد وف ممكن ۰ 

لاحظ الباحثون اللدكورون اشيا 
عن القصاص وعن طروف القص HDS‏ 
لم یروا ode‏ الامور اهتماما اكير > 
فقد نظروا اليها كعرامل WBE BY‏ 
حاسما فى طبيعة الحكاية الخرا 
وهنا نتساءللاذ! Just‏ سظالباحلون 
المنيين بالحكاية الخرافية قضية القص 
وعملية القص الخلاقة 5 ان سبي 
هذا كاسن فى تطور هادا الملم > ققد 
آراد الباحثون النتمون الى الدوسة 
اليلولوجية  IÀ‏ وقبل كل شىء 2 
تصنيف هادة الحكاية AGIAN‏ 


أدادوا بهذا ببسل الحيط اللاتمائي 
الراخر بالطرز واللوتيفات سينا 
مدركا وممدا قی متتاول الباحث وذلك 
اليمكنره من التقييم العلمى » بدا 
البحث الملمی اذن بتحديد الطرز 
والوتيفات © وبهذا ظبرت مجاولات 
بحث جديدة وأكملت الادة يتا 


اننا نقدر ونزس دون شك بضرورة 
هذا التصنيف الا انه قد جملالبحث 
جامداوجزليا الى حد ما .ان تصنیف 
التصوص فى اشکال محدودة واتواع 
معروفةوأجزاء مملومة قد أبمد الاح 
التخصمين من الواقع ومن الظروف 
الموضوعية التى ظهرت فيها الصوصء 
كان مدفهم بهذا أن يسسعنيطوا من 
الادة غير الحية الطراز الاقدم الكل 
حكاية من الحكايات الخرافية ۰ وقد 
احس كثيي من الباحثين بهذا الجسود 
وبادروا ال البحث عن اساليب جديدة 
وكان كارل dotted‏ فون سسسيدوف 
وهو أحو مؤسسى الدرسة الفلنديةقي 
طليمة من ثبهوا الى جوائب العف فى 
النهج الفلندی » كان هذا ALAN‏ 
الثالث من القرن المشرين » AB‏ 
حبته ممرقته نظرة اجتدامية Las‏ 
من الحياتؤيحث الحكاية الخرافية» 
ناشار فى نقده لتصنیف البسساحث 
الننلندی رنه للطرز الى ان الحكاية 
الخرافية لابحث الا مرئبطة teks‏ 
الحية ۰ كان فون سسيدوف Maat‏ 
عن الابمان بامكان اعسادة AR‏ 
٠‏ الطراز الاول » * وكان ری بديلا 
تیذا شرورة تسجيل مجموعات الصور 
اللختلفة فى النطفة اللغرية الواحدة 
والجبوعة الاثنية الواحدة , ويرى كذالك 
خرورة الكشف عن IS‏ تال 
المرويات SK sess‏ صورها + 
ay‏ هنا انه طالب بملاحظة sat‏ 
الناقل للحسكاية الخسرافية كملق 
اللفصل في تضية هجرة الحسسكاية 
الخرافية هله الهجرة التى كانالبعض 
قد تصور حدوثها على تجو آل + 


dite‏ فون سیعوف : «9 يكان كن 
et‏ عل درس نص الحكاية الخرافية. 


فلايد من التعرف كذلك على تداول 
الحكاية الخرافية Jes‏ حياتها فى اطار 


تقوم على وجود القصاصين الموهوبين 
مواهب متباينة © وانه لايد في هذا 
الدرس من ملاحظة مناسبات اتتقال 

© واکد فووسیدق 
الدور الهام لناقلى الائورات بالترة 
او Weil‏ ابرز أحميةالقصاصين 
النتسازین فى الحفاظ لى الثروة 
القصصية الخرافية » وهكذا كانت 
AL‏ افون سيدوك علی منهج انحا 
الباحثين الفولكلوريين امترافا. بالتقاند 
الجوعرية فى منهج البحث الاجتماعي ٠‏ 


لقد غرج فون سیدرف بهذا a‏ 
فانطلق ممه باحثون كثيرون وجلب هذا 
دحا جديدة للبحث فى الحكاية 
الغرافية , كان فون سيدوف قد نادی 
بعدد من الاس المنهجية الجمع المادة ٠‏ 
ghd‏ مانادی به فى دزاسنات Lind‏ 
الفرلكلوى الابرلتدى اولا ثم في 
مؤلقات ola‏ بعد ذلك » de‏ هذا 
فى بحث صخي الحجم عظيم القيمة 
انده كرستيائس سنة ۱۹۵۳ > ونجد 
نفس هده النتائج فى مقالات علمية 
کنبها ماروت سنة ۱۹6۰ والفها فره 
عن Halll‏ الجرين © متهم ایبرهارت 
بوراتوف الذى سجل A‏ فى 
تصنيف المادة القصصية ٠‏ ومن هنا 
يتضح أن الباحثين الذين تناولوة 
الحسكاية الخرافية بمنامج EAN‏ 
الآدبن قد أدركوا آن فهسم الحكاية 
الخرافية لايستقيم الا بربطهاببيئتها 
الغاصة بها ۰ وان البحك يجب كن 
they‏ من وقتنا الحاشر ۰ ومن هذا 
انخرج ob‏ من الشروى لوجود UG‏ 
الخرافية وجودمقومات ثلائة ‏ وتفاعلها 
هو الوضسوع المركزى فى البحث - 
وهاه القومات هی + 


١‏ - الائور ( من البيئة القصصية 


ge 


اقسمية المامرة 


غائتقاء هذه القومات الثلات وتبادل 
علاقاتها هو سر حياة الحكاية الحراقية: 
وقيما یاتی مناقشة لهذ القضية + 

يؤكد البحث الفولكلورى الطايع 


الجماى Gal‏ الشعبى»ويمكن تفي 
ده الجماعية على انها خاصة بالاثور , 


منم الغرافة طریلا قسرعان هاتحطيت» 
ay‏ كذلك أنه من اسن آن تربع 
اسل ای عمل الى فرد بعيته ١‏ حتی 
ولو ترسبت فى Ma‏ السل مع wt‏ 
الوقت لمات دد aS‏ من لافراد , 
كن من GU‏ يمتقدون 
أن بحث الادب الشمبی كجهد افراد 
- من شانه أن ind Sad gate‏ 
من البحث فى للاتورات hath‏ + 
آلا وضو بحث المناصر الحض‌ارية 
TD‏ للأثورة ۰ ان کل wat ON‏ 
بنبع من القرد ولكن جوهر القضية 
جنگ سر 


متا كاسن فى السوال التالی : أيمكن 
تحديد ذلك الفرد قو « للؤئف WM‏ 


الآدب الشمبی لا تتمدد يتندد الأقراد , 
بل تنتظم فى سلسلة الساتورات 
الشعبية الورونة + 


ولیس من التاسب فى دراسة تنب 
اللدون او الآدب الشمیی أن نبالغ فى 
تقدیر Leal‏ الومضة الفكرية الأول 
فى عملية الخلق » غير أنه من البدیهی 
أن تکون هادم موضع بحت ۰ وه 

واجبنا أن ضح فى ا 
اشکال التعبير التى Se‏ لادپ 
الشعبى وان تراعی طرز حياتها وتنوع 
منود الوضوع الواحد , وعلينا GUS‏ 
أن تسجل تقامل الفسرد والجمامة» 
واسهام حامل ath‏ واسهام AN‏ 
وذلك عل ادق نحو for‏ فده هی 
القضية العلمية الطروحة Je‏ الباحثين 


لا شك أن has‏ البداية هى الفرد + 
يستوى في هادا الآدب الشمبى والادب 
لفنى , فهذا الفرد هو اول من صا 
بالكلمات UG‏ ممينة فی مسكان ما 
وزمان ما ٠‏ ومن الثابت أن صيافة 
النض سستکون مختلفسة ان الم 
يشار قبها هذا الفرد بعينه ‏ هذا 
إن قدر لها أن ترى الثور على SUL‏ 
ولكن الزکد أن هذا الفرد لم يبدع 
عمله وهو فى عزلة عن المجتمع ودون 
ارتياط به ٠‏ وفوق هذا فان الشگل 
الجديد ینکن أن يظهر حاقلا بمدد من 

جدیدا ۾ 


المناسر وقد رتبت تر 
ولا يقوم هنا على اساس الومطسة 
الفكرية الارلى , بل بالتراكم التدريجى 
لمناصر لا نکاد ندركها » وترجع الى 
افراد Gale‏ غير ممروفين ٠‏ اننا 
تختلف مع هولاء اللدين یصفون اول 
فرد اعمل ذعنه فى السادة بانه هو 
gadi‏ , وان سائر GAD‏ هجرد حملة 
أو حفظة للسائور e‏ اننا oA‏ 
فرقا جومریا بين هذا وذاك > 


ان نظرة فاحصة ال سسلسلة ما من 


۳۱ 


حملة الاثورات الذین يتوائر الموضوع 
بصحة استدلال 


ينهم es‏ 
الباحت « شارب » ۰ اذ مور 
انتقال الروايات الماثورة حول الممل 
فى سلسلة من الافراد تصويراواضحا 
وو يقول : التاليف عسل كل من 
ادترکوا فى النقل + ومولیم على قدم 
الفساراة , هوا فى اسله فردی ولکنه 
Quel‏ اللجاعة , لقد توتری القرد 
وحلت محله الجماعة ۰۰-۰ ان کل 
LG‏ خرافية oS‏ لحظة دخولها 
الجماعة جرد اساس ٠‏ انها غير 
ممروفة الؤلف OY‏ والمساعة الك 
او OY‏ سلسلة التاليف A‏ - عل 
لقا مر GA SE‏ قد 
اخرجنها على هده الصورة.لقد ضاع 
كث من التصوس ANI‏ #ولکن 
أجملها واکترها خصبا قد بقی AS‏ 
وهكذا يشا PGA og‏ 
حلقات من الانتاج الفردی؛ وق اللحظة 
الت نقص فيها الحكابة الخراقية 
فان مايكمن وراء هلدا هو ذلك الاساس 
من جانب » AL Oly‏ 
جاب آخر ۰ ان الانور الای کسان 
كامنا يعيش للك WL‏ كملك 
مشاع للجماعة o‏ وتمد IWS‏ ویتحدد 
Et‏ والمتلقى فى نفس اللحظة ۰ القد 
تحدت جوركى عن الطبيمة « الجماعية » 
کنیا , فقد قال ۰ ان کل عمل لننان 
كبر هو في تقس الوقت عمل الاسسب 
يجه فيه صدى حفارته ».وقد اكد 
الباحثون الفولكلوديون السسوفيت 
أهمية الائور عند قصامى الحكاية 
الخرافية اللمتازين + 


الزاما كاملا + قان مادة الاثووامشستركة 
ور الجماعة والتى تميزها عن غيرها هن 
الجماعات , لا تتضي فاليا فى الغلق 
بل فى المرفة المشتركة ٠‏ إن SLY‏ 
العادى يعرف الشروة اللشسستركة من 
الحكايات ١ WAI‏ ويعرف الاتور 
التصمى ss‏ يكون فى وسعه آن 
يحكى منها ؛ ولکنه لم يمتد على هذا 
نهو لا يسطيع القاء هذا في Lady‏ 


۳۲ 


ويسر امام الجماغة e‏ وينتقى التصاص 
من ده SIUI‏ المرا كة مایود 
Saa aaa Sal ses‏ 
بساودة سماعه ولا يملون + وفلی هدا 
النخو تصقل الادة شيا قشیثا » ان 
حلام القصاسين اشخاس موهوبون 
ممتازون ٠‏ وهكدا تصل الى الفرد 
cal‏ یحل مركز البحث والدى بقع 
قي بده pall‏ اليومى الحكابةالخراقية 
ويقوم عليه السرد القصمي داخل 
الجماعة وينتمد عليه . 


هلا ويقرق قیسر وفسیره من 
الباحثين بين RANGA‏ بالحكاية 
الخرافية وتلك « الفقبرة فيها » وقد 


الخراقية poy‏ حيث يوجد مددمن 
القصاصين الوعوئين الیشازین © 
حيث يوجد حتى وقت قريب مهدو 
منهم + ومن الطبيمن ان تؤثر الملاقان 
Soler‏ ءاىالحكابة AAS AN‏ 
هذا لین هو العامل الاسم Sael‏ 
فاا لم يكن هناك قصاصون بارمرن 
يتصون الحكايةالخرافية. فان الوطیلة 
التى كانت تؤديها الحكابة HAN‏ 
اسبحت تؤدى فى UM‏ الجماعية عن 
طریق الحراديت وقصص AN‏ 
كما تقوم بها MF‏ مطالمة التصومی 
اللبوعة + ان تغيير الملاقات الاجتماعية 
بسكن أن يتضى عل مناسبات السرد 
التصمى اللحكايات الخرافية o‏ وذلك 
بان نن جمامات الممل القدبمة» 
افيفقد اسرد eat‏ الحکایات كرائية 
شررنه الطبيمية  ٠‏ 


اذ القصاص الذى يصون حياة المكاية 
الخرافية » ویواسل تثميقها ویضفی 
غليها فى بيئة بعينها طایما شمبيا 
یا آمر ادر الوجود ۰ ولاشك أن 
الذاكرة القوية شرورية فى هذا 
الصدد ٠‏ وذلك التجتب ضياع + 
من الحكايات الخرافية الطويلة ‏ 
ولكن هذا لا يكثى فمن انضروری كذلك 
أن تتواقر القدرة عل ST‏ ویتحقق 
التمكن من اللغوية والقدر: 
علي الااء المرامي > وقد اد کت 


آخر الدراسات ان الحكابة 


من الباحتيق Reel‏ وجود هذه العناصرء 
وممن اكدما الباحث تلماجن ۰ ان 
مكائة القصاص قى بيثة القرية لا تکاد 
تختلف فى الأغلب الام عن Be‏ 
الفنان الیدع ای اختلاف fd,‏ + فهر 
اما أن Ge‏ بسکانة مرموقة او 
یتحاتی كما يتحاتى الغريب ۰ MESS‏ 


عادار الحسدیت عن Dp‏ التصاس 
واتباط التصاصیل , وحسیدا ان لقرو 
هنا انهم بصفة عامة - من KAN‏ 
الذين طال بهم التجول والترحال 4 
فتملمرا حكاياتهم الخرافيةمجمومات 
عمل مخعلفة ثم قصوها aant‏ قله , 
وعدا cng‏ لهم a‏ ذلك فرصة 
ال قريتهم الاصلية فاستقروا 


انمو 


بها مرة ثائية , او عندما استوطنوة 


بيثة فريبة , واصبع الواحد متهم 
عضوا فى مجتمع احدى القری , كانت 
الاكرى تسود به اناك الى لیام 
Sith‏ ۰ ويتوقف مدى Jas‏ هلا 
الفرد ال قصاص ایجابی او الى عضو 
سلبی على طبيمة الوتف اللی واجهه 
بمد الاستقرار + 


يبدو اذن من بعض المنامروجود 
اوجسه شسبه بين الفتی التجول في 
المصوو الوسطی وبين القصاص في 
Mids an‏ انا رجح ol‏ وربا رنه 


حرفة القصاصين الشمبيين او نظام 
oh pall cgale)‏ ان كمس 
الحكايات مرتيطا فى دوائر Ct‏ 
يوه سن ea AN‏ جد ماده SE‏ 
الصناع المتجرلين وعند الجتود وعند 


فقراء الريف © ولاتمتقد فى Re‏ 


الانتراض القائل بان قص الحكابا 
كان من الوظائف الثابتة فى مجتمع 
القرية فى المصرى الاضية > ناذا 


Wp‏ بض UN‏ الدالة على وجود 
تراتر فى نقل القصص > AM‏ وان 
تلاح وجود كث من القصاسسین 
الموجودين » وان لاحظ كلك انتقال 
الرهبة القصصية بالارث » وله 
الظاهرة تعتبر حالة ازدهار اکتر من 


. حالة_اصلية‎ wy 
سس‎ 


of oll ght‏ تفع سود 
القصاص فى بؤرة البحث ونحن‌ندرس 
الحكابة الخرافية » Ws,‏ لانالتمرف 
لی طبیمتها پرتبط اولا وتیل کل 
فىء بالقدرة على صيافة الحكاية 
الخرافية . لقد ادرك الباحشون 
حدود LRN‏ القسردية ادرائ 
راضحا € وهم بؤكدون دائما اهمية 
البيئة القصصية » وذلك DANN‏ 
الاستطيع الانطلاق الا بمشاركةالبيئة» 
May‏ ستاه of‏ القصاس هو Beane‏ 
غريوث: الجمامة القن يتدم اليها . 


ويظير الخلق الجديد شد قس 
الحكاية الخرافية فى سلية CAB‏ 
Ga‏ الشمبی لیس آذبا مدوتا + 
والتجدید والالقاء بحدئان فى تفس 
الوقت » ولابحدلان الا فى se‏ 
التلقين. » ومن لم غلا يجوز GAN‏ 
أعنية جنیور المي 4 انزد 
والجماعة يسهمان من Tl‏ 
الوظيفية فى عملية GIN‏ الجديد. 
ان تكوين الجمامة القصصيةوسلوكها 
وجوها التفی ومزاجها من الموامل 
اللؤثرة فى تشکیل النص © ويؤثر فى 
هذا ایشا مكان الالتقاء وزمائهوالقابا 
ca‏ تؤثر هه المسوامل مل 
القصاص لدرجة أن كثرا من 
الاختلاقات المديدة التى تظير تیم 
الحكاية الراحدة انما ترجع الى 


تجيلها فى ظروف مختلفة »> Uy‏ 
gt‏ صووهايةكثيرا عافكون حاسعة. 
وقد كان آوتوهای من LS‏ 
اند at‏ القاس 
ally‏ 6 وافتد ف فلا عن 
ما انه ارب 


اما القولعلوريون الذين یجسلون 
شخس ola‏ رق Bla Jae‏ 
قلا يعتبرون الفرد غو العاملالخاسم 
الوحبد فى خلق الحكابة الخراقية »> 
etl‏ على مله 

ية بمينها هدفا من Saal‏ 
الب الفوكلورى ۰ ان التتقيد 
المملى لهذا النوع من الأبحاث SAY‏ 
الا بملاحظة التصاسین المجيدينداخل 
بيشتهم القصصية ٠‏ فتحن تهتم على 
مدا بالتور والقساص Rs‏ 
القسصية على تدم المساواة > ان 
هذا الثالوث ينطينا - مجتيما ‏ 
منطلقا علميا لقيم نشأة الحكاية 
الخرافية » ولادراك التغبرات UN‏ 
والفردية 6 ولتحديد دور الجمامة 
وطبيمتها ۰ واما قضية نشاة OM‏ 
الشمبى وتنوع انماطه وظیورالاشکال 
اها Lee‏ تتح 
فى وه لقامل القرد والجمامةانضاحا 
١١ $‏ ما نقلامه نا المقارنة 
الشعلية للمادة القصصبة المالية . 


أن U taast‏ بعد 
ont 37 tw ot‏ سسبق 


يدة فى اساسها » انه يهدف الى 
هم الوظيفةالجماعية الحكابةالخرافية 
S‏ شاملا مستومبا € وقداضحت 
هذه الوظيقة “الجماعية sl‏ ولاس 
هذا القيم الا بالجمع الجاد HSAN‏ 


وبروت ق 


أن Gute‏ الحکایات الخرافية 
القدامى مثل الاخوین جريم كانسوا 


oy‏ اليها نظرة جمالية فكانوا 
يصقلونا سلوب نصوه ها كانالباحثون 
att‏ شغلهم الاهتمام الفيلسولوجى 
يرقضون النظر الى مايقوم به بعفی 
ot‏ القصاصين من توصية لتصوس 
الحكايات الخراقية 6 تقد كانوا 
بمتبرون الخصائص الاسلوبية الفردية 
اضياء تقلل ممالم الشسکل النقى 
رد ٠‏ ولم يكن هناك اهتمام 
اشخس القصاص 6 وکان الرشوع 
تفلم الشافل > ولويضمرا ااختلات 
الفردى النبنی لحظة الالقاء فى محل 
فيم کنا لوا بالنسسية 
تلبرشوع وبغض النظر عما ذكرقاء من 
استتتادات قليلة » فان ial‏ 
الاستيماب الدقيق للمناسسبات 
القصصية لم تظهر الا بعد ان المرف 
الباحثون عن التس غير الحی الى 
بحث الدور الاجتمامى ga‏ + 


وبهدا طرح كثير من الباحثين قضية 
امكائية تسجيل عملية الغلسق فى 
الحكاية الخرافية موضوما للبحث» 
وبحثوا امكانية Janae‏ هدا تسجيلا 
دتبقا على قدر الامكان ٠‏ ومنالبدبيى 
آلا يفرط الباحث القصاص فانطلاق 
موعبة الطبيمة أو جمهور المستممين 
في تمتمهم بالقص © الا بقلل من شان 
مشاركة القصاص والجمهور SAAD‏ 
مشوها . هذا وقد أشار كثير مسن 
الباحثين التخصمین الن ان الل 
الجرد ۷ يمرش الا شکلا مبتسورا 
الاحكاية الخرافية نصا يحتاج الى 
الاكمال + فلابد ان نسجل طريقة وقع 
الصوت وطبقته » وترم القصاص 
وحرکانه 6 وقسمانه المبرة ودرامبته 
ان فى وسمتا اليوم أن نستفید من 
الوسائل السنامية الناحسة والفى 
توجد تحت تمرقنا فى تسجيل هدا 
tes‏ نقترب من Be‏ الموامل 
اللؤثرة ف حياة الحكاية الشمبيسة 
ونهمها حق الغهم ۰ قفن المكن أن 
رف على تنوع الأشكال الاسلوبية 
نوع الافراد القصاصين والجمامات 
التصصية © Ws‏ وقد أسبمعتسرض 
الحكايات الخرافبة السجلة اثر 


مجلة الفتون الشعبية ب YY‏ 


كنالا By‏ من التسجيلات BAN‏ + 
وهنا نستفيد من مقارئة الجموعات 
Real)‏ بالتسجبلات الجديدة eel‏ 
تجری في بيئات الابزال القص فبا 
حیا الى ey‏ هذا € وتفیدنا هده 
GAN‏ فوائد Le‏ 6 وقد جعت فى 
الجر فى الستوات الماضية حكايات 
خرافية كثيرة تزيد جمالا ss‏ عن 
بلك اللخمات aot‏ الشساحية 
التى ماكانت تقدم من الحكاية الا 
مضموتها » ولا يرجع سبب هدا 
النجاح الى نهضة جديدة فى قص 
الحكابة الشمبية بل يمزى الى دقة 
تسجيل الحكايات الشمبية تسجيلا 
أمينا واغدها عى القصاصين EAN‏ 
الاين ٠‏ ولد فى جيل 
النسوس تسجيلا علميا مولوقا به ان 
يتم هدا على نحو كامل شامل © فمن 
الاهمية بسكان ان اندون كل BAN‏ 
القصصية للجماءة التى لبحلا 
Gaya‏ كاملا لابعرف RN‏ ولابرامی 
انومية النمى ولاالاهتمام الخاص‌بچنس 
اد بمبته دون مره ۰ اثنا تتفل 
س مجموع Gat‏ الثى بقدمها تفا 
یات ey‏ من جسوالبه ما من 
شخصيته ‏ ولستخرج من مجمسوع 
الادة القصصية الخاسة By‏ اثنية 
es‏ جوائب SAMA AE‏ 
ppt‏ من الحكابات الغرافية .واذا 
Uani‏ فى جمم الادة الى هلاه الدرجة 
م. الدثة ووثقنا فى ملاحظة حمساة 
الكابة الغرافية كدب Cpe‏ 

, هذا انشام لحوائب Ugo‏ 


قد iy con‏ المسسائورات 
الشعبية من ناحية الوظيفة على 
اسا تراد Leen Dou‏ 
الفرنسية اوالانثربو لوجية الانجليزية» 
وكانت نظرية لوسیان لیفی - بريل 
ؤات Lal‏ كبرى فى بحث الحكاية 
الغرائية » كنا كان الا ارات 


ty © ain‏ عددا من الامود 
kta‏ فى دراسة چرهر هله الظاهرة 


ré 


لها الا عند السرد. 
وق وجود الستمین وبمشاركتهم E‏ 


ولي من المكن ان يتقصل صلم 
الف لكلور عن دراسة الطقوس ودراسة 


الجتمع او بحث الحضارة الادية + 
BUM, Gian,‏ لايد وان ترقع 
القصة الشعبية وقصص الكسرامات 
من وجودها السطعی على السردق 
وترضع فى اطارها الحقيقى فى 
oun‏ الثلائية ea‏ الجسوائب 
الحياة . واصلت دعائم البحث 
الوظيفى شيثا فيا 4 vote‏ 
الباحثون - أن قلبلا او aha‏ 
٠ ey‏ هذا وقد A‏ 
Lay‏ هده القضية باحثون انجلیز 
وامريكان ناكيد! بعد تاكبد »> Ss‏ 
Sja‏ وأولثك كان الباحثون SUN‏ 
فى مقدمة من نوه باهمية هلهالقضية» 
hy A ATS FE‏ 
Ay‏ ولك قريتريخ راتكه 
وماكينسون دبويكرت Ms‏ الباحث 
رد قاس اوت ار 


السویسری ار 
هثلاء فى فر موشم الى hel‏ بحث 
الظروف الثى يميش القولعلور في 
اطارها 6 وقد اتسار الساحث 
طوميسون والباحث BAM‏ قوف 
دير لابن بمثل هذه الابحاث كما اكد 
سوكولوف الطابع plas‏ اللحكاية 
الغرائية ۰ ان تالم البحتاانمجی 
ف هاده القضية غير معروفة كما ينب 
أن عون » وذلك على BM‏ هبر 
وجود كيار عام سائد ۰ وتشم Ma‏ 
تالا ایرهارد مثا اوقت 
لیس ید :> 


ان چسوهیر 
بة وظائف الحكانة الى تبحث الى 
لان البحث لسکا على الرقم من 
دراسات ازادوقسکی وقون Sade‏ 


ويرداد عدد الباحثين التخصصين 
فى الحكاية GLA‏ من Magia!‏ 


التهج الجدید يوما بعد يوم + لقد 
ادخل الجاممون الروس اللمادة 


الفولكلورية فى القرن الماضى نظام 
تريب هده الادة على اساس UM‏ 
وكانت تقطة التصول الى cell‏ 
الجديد ماكتبه دوبر وليوبوف Bor‏ 
اجسرمة الحكايات الخرافية الثى 
جسمها أقاناسييف قال دوبر وليوبوف 
إن کل من يهتم بتسجیل وجمسج 
الانتاج الادبى الشميى فسله مقي 
ان لم يقتصر على تسجیل النص او 
النشيد » وتناول» الملاقات الداخلية 
من جانب ‏ والظروف الخارجية من 
الجائب EN‏ © هله الظروف الت 
میت Gb‏ الحكاية الخرافية او 
التشيد . وثبت هله البلود عضد 
Gate‏ الحكابة الخراقية التاخرين» 
pyi‏ الدرسة السوقيتية الماء 
وق مقدمهم جامموا الاناشيداللحمية 
( البلينات ) بمضون فى عنام على 
هذا الاساس وحذا كثيرون حو 
الوتتشكوف بعد ۰۱۹۱6 فبدات في 
مال روسيا Fyles‏ جمع ARS‏ وقد 
ندا كل من ملر فى موسكو Lads‏ 
اوندتبرج فى بطرسبرج لوين مدرسة 
بترم على هلا geill‏ © وقد اکتسل 
مدا في سنوات مابمد الثورة في 
اكثر من جائب وف متناول الباحثين 
السوفيت اليوم مجمومات كثيرة من 
النصوص الرلقة © وقد رتبت ولق 
القصاسين © ولغم كل مجمومةايفا 
تاريخ حباة كل قصاص مثو ومعلومات 
مب انماط قصاس, الحكاية الشسمبية» 
وملاقاتهم الاجتماعية ومحبط see‏ 
القد اسم افق الباحثين بمضى الوقت 
عا ag‏ » وائيم لهم ان بهتموا 
ue‏ القصصية ater‏ الخاصسة 
بجاسة كبر او يقربة أو بمرکز او 
Rik,‏ + 


ولابد فى هذا القام ان تشيدبكتاب 
ازادونسکی 5 حكابة Bat‏ من 
سيب با مكاحل الابحاث النظريةالهامة». 
وقد اطلمتنا هاده !لدراسة على الشيج 
السوفيتى وکان لها اثر كبر على 
البحث الفولكتورى المالی ۰ وظمرت 
فى المجلة الفواكلورية السوفيعية 
دراسات هامة فى هذا الوضوع t‏ 
ويجدر بنا of‏ ندکر هنا ANON‏ 


الحكاية الخراقية وبقضسية الائور 
التاليف ٠‏ حاول الباحث 
aya‏ أن يسبر غور هاده FA‏ 
اذ اهتم عشرة أعوام ببحث عدد من 
القصامين كر palin‏ ومناطقهم 
ولم pacts‏ عمله على تسجيل حکابات 
القماصين » بل بحث ایضا كيف 
پشکس مجموع الحكابات الخراقية 


جك amie‏ بريه gab‏ يمشن 
OWL‏ فى بحث الشخصية وهاه 
المبالغات فى اتجاهين النين » فقيل 


القصاص تثيرا كاملا > L0‏ 
القصاصون الرموقون فى طول البلاد 
وعرضها يتمتمون فالفترة السوقيتية 
By‏ لم يكن يحلم بها ای فشان 
شعبى من قبل . هذا وقد فير قن 
پیش القصاصين عيجةلرقع SAM‏ 
ga‏ المام تفرا بطيئا © cls‏ 
اا الدون دا كع شمبی © Po‏ 


يتوقع كر من الباحئين القو لكلوربين 
هذا التحول ... أن البساحئين 
امتفقون على تاکید الطابع tent‏ 
لادب الشمبی © وقد ظهر هداالراى 
راضحا فى التقاش الذى دار ق‌النهد 
الروسى Bt‏ الادبى التسايع 
اللاكاديمية السوقيتية حول خر 
plant‏ طبيمة الادب الشمبی ANG‏ 
السوفيتية > ومن الجانب AM‏ 
سوکولوف وأقراته ممن بالغوا فی تقدیر 
قيمة الفرد » ققد ذعبوا الى ان کل 
اختلاف بسسيط اله قبمته الستقلة 
کیتمر فنی ۰ 


ویجانب التهج السوئیتی علينا 
ان تذكر ایض جهود الباحثين اسان 
في اطار المدرسسة الاجتمامية وجهود 
اوه یو بيصي له فآ 
ان الباحثين AN‏ قد انتهوا فى وقت 
مبكر من تاريخ البحث الى الدور 
الخلاق الى بتوم به الفد فى Rem‏ 
٠‏ وكان الرخ بان‌اول 


جامع میدانی ذکر حسرفة القصاص 
ومناسسبات القص + وحجم الثروة 
القصصية ۰ وقد اثار بوكر بمجموعته 


ota‏ واحد ۰ BILE‏ فیسرومایر 
وجروده ملاخظات طريفة هامة مدا 
ضاختامبا لجموعات قصصهم 
وق المقد الثالث من القرن المشرين 
زاد الجمع زبادة ملحوظة وتقسدم 
التصاصون إلى مكان الصدارة © ورم 
مدا انا لاتجد Gaeta‏ لا عند 
شفبتاررتج ولانیده > ABS‏ بحثوة 
انتاج الادب الشمبى لا من جانب BAN‏ 
بل من جائب الجماءة + 


فبدلا من القكرة الوماتنيكية عن «دوح 
الشمب » نظرت مدرسة شفیتاررنج 
- ستمدة على Kylee AIN‏ 
لدوركهايم وليغى بريل - الى الطايع 
الجساعى للحضارة الشمبية کمنمر 
حاسم . وكانت رتظتهم فى الجمعمضرب 
العل رقم آن دور القرد تواری قيها 
الى الخلف » ورغم هذا فان هاده 
الكتب تد تضمنت تمساليم tne‏ 


مفيدة . واهتمت الباحثة براغ 
بقضية الخلق الجمامى للحسكاية 
الخراقية اهماما عميقا © «فاذا كانت 
الحكاية الخرافية فى اول امرها ابداما 
غرديا قاتها أدب جمامی فى واقع EAN‏ 
لا باعتبار اسلها ولكن shel‏ مصيرها 
ولانها تنكس الروح الجمامية للجماعة» 
وظير فى تيار هله الابحاث أن کل 
اللجموعات الثى ظهرت من قبل لانفيد 
المدم الدقة فى التسجيل » ومنالاهمية 
پیکان ان ندكر هنا الميارات ات 
عن منهج الجمع : «آن من يريد 
استیماب الحكاية الخسرافية کادب 
جمامى ثملیه ان ينظر SN‏ 
galt‏ بحكى الحكاية الخرافية + ولابد 
أن بتعرف على البغية الداخلية والبنية 
الخارجية gaint‏ الحكاية الخرافية. 
من الشرورى بعد هذا أن GAA‏ 
العروة القصصية لدی جمامات مختلفة 
ومتمائلة اذا توخينا فهما شاملا كاملا 
للحكابة الخرافية ٠‏ 


وقد وجه 
البالفة فى yaw‏ قيمة الجسامة على 
حاب الفرد + وقد سك فى هذا 
طريقا خر اذ شر فى عمل سابق جميع 
BL‏ القصصية فى La‏ قصصية 
واحدة وعالج فى مطبومات WY‏ موقف 
القصاصين المتازين من الالور ۰ وقد 
لاك san‏ من الباحثين طریقا مشابهاء 
وظهر التلاميد هنش مدة اعمال ممت 
درست لبها الادة القصصية فى ضوم 
اللا بن الارد والجتمع دض 
مثالية . ولكن هذا النهج الجديد لم 
بيسر عمل الباحثين UN‏ على لحو 
جوهری السرد القصمي الحى للحكابة 
الغرانية اسبح من ll‏ ولم يصدله 
الیرم وجود.» وهم alg ade‏ الى 
اتقييم الجموعات” الطيبة الموجودة من 
انر متتانة » وهلا thy,‏ 

LS مدى‎ ny staal من‎ tary, 
والدلالة الفواكلورية‎ Le yy a 
اللمجموعات 6 ولايد من جمع مزيد م‎ 
العلومات كيلا يكن البحث على الادة‎ 
الميزات‎ LAS ولابدق هداي‎ . 

بة للمنطقة Wir‏ وللمناطق المحيظة 
ty‏ » وكثيرا مايحدث هذا عن Sib‏ 


نقدا حادا الى 


vo 


اظهار الفروق بينهم وبين الجران 4 
وقد لبنت نتائج الباحثين الالان ان 
من واجبنا أن نبحث فى كتبنا على نحو 
أكثر اقداما عن الخصائص الحلیة > 
وذلك لان اللاحظة الحلبة لتشكيل 
الثروة القصصية عنسد شمب بميته 
ومقارئة المجمومات Bad GEA‏ 
الشمب أو عند الشموب Lee SAM‏ 
پزدی الى ابضاحقضية مجرةالحكاية 
الخرافية . 


وقد أوضح كورت Hy‏ قى بحث 
ندیه له آن عدت ينفى بنا الی 
البات لهجة الحكاية الشمبية فالنطقة 
الاثنية وهو ينطلق من توحید وجهتى 
نظر عم الفيلولاوجى وبي لوجيا لحكاية 
الثستبية » وهنذا في ابه اناس 
القارئة بالنسبة المسيافة مط ما فى 
منطقة بمينها . وجدير بالنقديرءاقملته 
Lint‏ الفولوكلورية الابر لديا 
بدات اعمالها والظهورق اوائل المتد 
الرابع من هدا القرن 6 اذ ان هذه 
الاجنة قدا تأسست سنة ۱۹۳۵ بسونة 
الدولة واحدثتقرير PMs‏ 
الفولعلورى الدولى في تور ثرا Gace‏ 
اذ انه تحدث عن syl‏ شمبی ٹریمای 
العو الم پسرف حفن اذه MN‏ 
قد احتفظلت هده التطقة ا Msp‏ 
الجفرافبة وتخلثها الاقتصادى بالائور 
الادبى الوسيط وبالماتور الیتولوجی 
الكلتى فى شكله المتيق ٠‏ وهتالدعوامل 
كثيرة مازالت تدقع الى جمع المادة 
الابرلئدية وتقييمها > فيه المنطقة 
WS‏ بالرواسسب البائية ممنفظة 
بطابمها الغاس » وهى احدى المنطلقات 
LLY‏ فى بحث الثروة القصصية 
الاورببة ٠‏ قد تطورت نقنية الجمم 
عند اللجنة الفولكلورية RAIAN‏ 
تطورا بميد الدی © وتبلورت اس 
وتقوم هله لاس ب اولا وثیل كل 
أن تطبق هاده الاسس فى دراسسات 

ميدائية فى متطقة Naty)‏ الراخر: 
على الآراء النظرية Soy‏ 


السويدى فون سيدوف © Sales‏ 
بالحكابات LAN‏ 


aa 


ely ty, 
زوافات ووحداتا  فی البلدان‎ - 


n 


قى الستوات الاخيرة من SULT‏ 
ذکرناها في بحث الحكاية الخرا 
ومن دواعى سمادتنا واغتياطنا أن 
الآمال التى عقدت على الدرسة 
الاجتماعية فى روماتيا الق مسرقت 
يوما ما بنشاطها ‏ قد بدات Fad‏ 
خبت حقية طويلة من الزمن؛ 
واستؤئف العمل فيها فى اطار المهد 
الرومائى للفو لكلور ۰ 

كما أن الف لكلوريين الامريكيين الب 
پداوا الاهتمام بتقييم المادةالقسصية 
فى ty‏ مندوقت pory mai‏ 
الى بحث الادة الامريكية قى الحكاء 


القد ظهر فى الجر فى وقت میکر نسپیا 
۲ - ۱۹۱۵ مجلد يفم كل 
الاروة التناضية "من المسكايات 
الخرافية القلاح ذكر الباحث اسمه» 
وكان الباحث کلمانی بمفى فى هذا 
- على الارجح ‏ على مثال رادلوف 
رنكر . وقد سبق ان PUA!‏ 
اما اننبه اليه الباحثون بشان شخص 
التساس وخسالس ساد القصاصين 
ولكن البحث لم يحتفل MT‏ 
بالقماسين . ان الباع اناه 
الجديد فى بحث الحكابة الخرافية 
فى الجر متاترون ثائرة مباشرا gele‏ 
الروسى ف البحث ٠‏ لاسيما PH‏ 
ote AD out‏ 
وكالك بالتقرير اللی‌وضمه 
عن الاعمال التمهيدية لله الدراسةء 
تند اذى هذا الى آن تف الجاحت 
أورتوناى الى جمع المادة القصصية 
التى يرويها راو ذكر اسمه E‏ وان 
يسجل قصة حياته » ولایجوز ان 


نقلل هنا من آثر منهج SEGAL‏ 
فراسة الوظيفة او من he‏ تحفيل 
AUG eal eel one‏ 


فلايجوز بحت المسامین‌الاین انتبی 
انشساطهم بحنا بعزلهم > ولايد من 
درسهم ئی اطار اما t‏ 

وقد لخص اورتونای فى مدخل 
als‏ عدف البحث على gall‏ 
التالي : «اعتقد أن واجبى الحقیقی 
يكمن فى ملاحظة مصير الفرد المبدع. 
مدا الدى استطاع ان يتكون فی اطار 
النظام الاجتمامى القسانی للمجتمع 
القديم والحضارة الريفية الجربة > 
ثالى ای حد يستطيع الفرد hol‏ 
بقدراته BIN‏ عن طريق المسائور 
الحبب الذى وافقت عليه الجمامة > 
والی ای حد يستطيع القرد ان يؤائر 
فى شکیل الادة القصصية المتوارلة 
he‏ بمد جيل ؟ وهل لنا ان تيبل 
الدور الخلاق للموهبة الفردية فى ظل 
النقام لاجتمامی الصارم وق اطان 
الحضارة الشميية التى اتبدو مجافية 
اللقردية والنمو وا + اناتور 
الحقيقى القالم بين الأثور اللی‌سانه 
الجتمع وبين الفرد هو حقبقة جوهر 
القضبة » وهر منطلقنا فى فهمطبيعة 
الحضارة الشمبية » وكل مبالفة فى 
ععب من الجوانب تود بنا ال 
متامات ۰ لقد كان هذا اليدفئصب 
امین الباحثين فى الاعمال النالية > 
diy‏ بدرجة من النجاج تزيد حیثا 
وتقل حينا آخر لقد ظهر مد من 
OLN‏ شمن سلسلة الجمرمة 
الجديدة للادپ الشعبی المجرى + 
ونجد في مدظم الجلدات تحليلا لسمات 
القصاسی وساومات بيوجرافيسة 
عنهم » واشارت هذه الجلدات 
ols‏ حول الاسی Snell‏ 
والنتائج الاساسسية وضم اورتوتاى 
هذه المناقشاتق نقربرعلمی © حسبئا 
ان تشر اليه هنا ۰ تقد كل باحث 
موضوعه ودرس BIN‏ بين القسرد 
والجتمع وفق الامكانيات الاساحة 
دراسة مستفيضة 6 فدرسوا ‏ من 
وجهة النظر الانتولوجية وس وجبة 
نظر علم الائورات الشمبية فرد؛ 
الاسلوب وبنية الحكاية الخرافية 
ودور الأثور واسهام الفرد © وبحثوا 
كذلك كيفية تقبل الجماعة Jad‏ »> 
واسهام الفرد فيه > 


a 


ان لعبة النار التی أعرضها اليوم مقتبسة من SAN‏ قديمة تعتبر ولا شك من آهم مسرحيات خیال 
wae‏ المسرحية التى تعرض صفحة من صفحات الكفاح 

الخطوطة التى وصات الى يد المخايل المصرى 
a‏ العشرين فقد عثر هذا المخايل فى جولة من 
چولاته فى الوجه البحرى على مخطوطة إتخذها ركيزة لاحياء فن خيال الظل فى مصی فى القرن التاسع عشر * 
إلا أن هذه الخطوطة لم تصلتاكاملة بل غبارة عن مچبوعة من القطع الشمرية A E3‏ نج و 
رارسین ورقة وعنوائها « ديوان كدس من كلام الشبيخ سعود والشيخ على النحلة والاحرف الريس 
داود العطار ۰ وقد تم نسخ مذا الدیوان فن VE‏ جمادى الأول عام ۱۱۱۹ / ۱۳ امسطس ۶۱۷۰۷ 
ونا كان جامع هذا الدیوان أعنى داود العطار هو أحد أبناء مدينة « منوات » الواقعة جنوب القاهرة ٠‏ 
فقد اشتهر ایضا باسم داود النواتی أو الناوی ٠‏ ولم یکتف هنا بذكر شمره فقط بل ضمنه أيضا + 
us‏ من عنوان الديوان « كدس » الذى يدل عل العرمة هن الطسام دا بر ر ا 
» كثير! من شعر الشیخ 


فى حديث قتادة كان أصحاب الايكة أصحاب شجر متكادس ای ملتف مجتمع 
محمود والشيخ على النحلة وغيرهما * 


بية التی قام بها | 
باشا مصر وكان ذلك ابان حكم السلطان 
وذيرا 


أحمد الاو ( ۱3۰۳ - ۱۱۱۷ ) وا 
فی ربيخ ۱3۰۷ LS‏ على pew‏ وأقام بها حتى عام ۲۲۱۱ 

Sigs‏ ذاوة النساوی أن السستطان احسن استقباله فى ادرته UF‏ أجزل له الغطاء وكان ذلك 
فى آواخر غام 1335 آعنی إن الرحلة امتدت من عام 1511 ختنى عام 1711 وقد عاد فى ۱۱۱۴ بر[ هادا 
پدشق وفلسطیل قمصر + 

اما sla‏ الاستكندرية فاقدم من‌لعبة المنار ونکاد نجزم أنه تهددم فى الفترة المتدة بین ۱۳۲۹ ات 
44م فذلك لان ابن بطوطة Laie‏ وفد على الاسكندرية للمرة الاو رآه ووصفه وعند عودته من 
tA‏ 


رحلته عام ۹٤۱۳م‏ کان قد تهد. 
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+ ومن رسوم الشخوص التی وصلتنأ دالتي نقلت Lee‏ رسوم 
اعتمادا على الرنوك المملوكية الحلاة بها ان هذه المسرحية. ترجع 


ال القرن الثانى عشر أو الصالث عشر لا سيما فمن الثابت أن خيال JEN‏ كان منتشرا فى مصر من 


القرن الثانى عشر + 


أمااللعية القديمة للمنار فتتکون من مقدمة من النثر e‏ ببلوغ الاسكندرية ثم مجموعة من 


a‏ ا ی 

ne 
بي و القصيدة بمطلع يتكون عادة من‎ E 
1١ من كل دور أو فى‎ 


أما لغة هذا الشعر فهى 


الدار. 


نجدما أيضا فى البيت الا 


با مقدم جت اقولك 
انه للحرب واجمد 
واجمع المسكر تب‌اعك 
وانصروا دين sell‏ 
دور 


للسداين يحضروا له 


بين ۰ ومن أمثلة الحالة الاول 


ومن أمثلة ULI‏ الثانية : 
يابو القطط انت مقدم شجاع 

قوم شد عزمك فى اغروب داشتهر 
واسحب حسامك للصدام والقتال 


واسرع وقاتل من طفى أو کسیر 


دور 
يابو القطط انت مقدم بطل 
وانت شجيع يوم القا فى الصدام 
البیتان الاخيران : 
وكون بطل واظهر Wo‏ همتك 
واصبر نهار المرب يا مفتخر 
انك فتى ضيغم فبين قواك 
فما يخيب يوم اللقا من me‏ 


ة بدور قبل الاخير لمديح الرسول او غيره لذنك يسمى دور الدیج ثم دور 


الاستشهاد حيثيذكر المؤلف غالبا اسمه ومن أمثلة دور المديع : 


بعد دا القول يا مقدم 
ga‏ عون 

aal‏ الهسادى المنجد 
Jus‏ غوٹ 

والرمل سبح 
للذى سار له الطايا 


المناية 


البرايا 


راما 


الاستشهاد 
دان یتولوا آمل فنی 

من Lt‏ هذى Pull‏ 
قل لداود sii‏ 

فی الکدس دیسا یمانی 


تسبته العطار ولكن 


g‏ غرام الما دعانی 

قلت من فكرى وعقلى 
والرجال الكل a‏ 

ان داود المسواتى 


له جميع الخلق تشسهد 


ما النوعالذى يعرف بالبلیق فيغنى عادة وغل 
طريقة خاصة فمثلا : 


الرخم + مش بتقول ان العجمية جايه تحاربتا + 


مد الا ھر تیش Aa‏ نز بلق کی لب لتك ل راھ gp‏ مد ی vi‏ 
تنا العجمية لد ٠ Gare‏ 
المقدم : 
عجمية ايه یا مجتون يللى تزيد عن المجتون تسعة بعشرات بللى تقول للمجدون يا عمی فجفان ۰ 
الرخم + 
ا بتقول ان الجمجمية جايه تحاربنا 8 
عجمية ايه يآ داد هی عجمية مللى تتاکل ؟ دی غجمية یمنی ناس عجم بنی ادمین‌زینا جايين علشان 
يا خدم. سنا اليلد ویجاربونا ۰ الق تبه على آهل البلد كلهم » خلیهم يستعدم للحرب ودينى قلتلك 
oils‏ بقی تمرف خلاصك ( داج م 

وقف الرخم gejs‏ وقال : 
+p‏ يا ؤاد يا حازق + 
حازق نعم يا خوى يا رخم عایز ايه ؟ عمال تزعق ۰ 


روح يا داد نبه على Jal‏ الدينة كلهم روح على البيوت كلهم بتوع البلد ب 
الرغيف بتاع المرب ٠‏ 

داح حازق وبيقول من الداخل : 

حا 1 


وقول لهم ماتوا 


ياخوائه يا هوه اسمموا المناديه والتنبيه ان البيوت من المقرب تسكون مقفولة وكل واحد منسکم 
يحضر المیش دالاعانة ged‏ العجم جايين يحاريونا وياخدوا هننا مصر + 

ghas (‏ الحازق عند ناظر الحربية ويقول له ): 

حازق : 
الحق وحضر المسسسكر علشان العجم cule‏ يحاربونا وياخدوا منتا اليلد ٠‏ 

( وسابه وراج الى عند الرخم وهو يقول له ): 

حازق 

ادینی رحت نبهت‌عند البند كلها وعلى الحكومة تحضر المراكب بتوحها علشان العذو + 

الرخم : : 
asc‏ ياحازق قول للخواجا عدامه يحضر المناره علشان يجى يكشف لنا العدو ويشوف همه , 
بقوا فين دلوقت قبل ما يجو دیخشوا علیتا فى قلب 

( فراح SAH‏ وهو يقول ) : 

حازق : 

( مين الداخل ) الق يا خواج؟ حضر المنازه وتعالى عشان تشوف العدو جابين هتين ۰ 

( فراح bd!‏ عدامه التاضورجى ونصب النارة وطلح-من فوق النارة اواج .عدامه وهو 
يقول ) : 

عدامه : یا سلام يا ولد اما لا أولهم يوصف ولا اخرهم تعرف ۰ 

الرخم : هم مين یا خواجا عداما ؟ 
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عدامه : 
العجم يا رخم جايين فی‌البوغاز بتاع السويس الق يا رخم روح نيه على الشغالين النجارین 
والنشارين والالفطيه وحضر العسکر ايجار والبوا بير الحربية وخليهم يحضرم الغراب المنصور ٠‏ 
ر داح الرخم ويقول من الداخل ) 
الرخم : 
یا واد يا محمد يا سم وو 
ر وراح الرخم عند الالفطيه يقول لهم ) : 
الرخم : GH‏ یا سلم مصطفی حضر زميلك وتعالى + 
ر وراح عند النشارين ) : 
بلق يا مسلم خليل یا نشار مات المناشير بتوعك انت وا 
ر واخدمم دياه وهم النجارين دالنشارین والالنطیه وا 


De‏ الله ع الم ادم 
Uy‏ يشيل هد الالفطيه هم بيقولم ) : 
العتال امسك يا جدع احفض یا جدع 


( بعدين ينزلم عنهم الكشب اللى هم شیلینه وکل واحد پیشتفل فى صنمته ولا يغرب مدقع 
الضهر كل واحد ينام جثب فيخش اثواجا عدامه ريس الشغل فيلقاهم نايمين والشغل 
ال ولافيه حد منم بيشتفل وهو يزعق ویقول) : 

عدامه : ار قول تسار emt‏ خصب قول لامتال زیاده علينا بمدین علو نایم 


poe‏ ره بار ی 


الالفطی : اصحا معلم محمد المحز ربش 
غدامه : 
الله الله يا معلم محمد الشغل ده مش تمام تشتفل واحد ساعه وتبطل سته ساعه 


العلم محمد i‏ مين یا خواجا اثلی بينام ؟ 
ay‏ 


غدامه : 
انا شایفکم بعينى کلگم نايمين وكده الشغل میجیش تمام انت مش بتشتغل بلاش انتو بتمسگو 
فلوس جنيهات منى بعدين انا يجى خسران * 


المعلم محمد : 

معلهش يا خواجا النوبه دی تانى مره اذا کان تيجى حضرتك تلقينا نأيمينتقطع من كل واحد نص 
=a‏ 

عدامه : 

اسمع يا معلم محمد احتا عاوزين الشغل دی لازم يكون خلاص فى تلاته يوم ( داج ) * 

المعلم محمد : 


ياجدعان یلل ويانا اديكم سامعينكلام الخواجا J‏ ميشوف صنته انا رایع اشتكيه عند الخواجا 
عدامه ومو يعرف شفله وياكم ۰ 


الالفطى : يا نشار + 

النشار : هووو 

الالنطى : ابعت خشپ 

النشار : قول للعتال 

ر شالو! العتالين الته LS‏ بتاع الرکب وهم ماضيين یقولم ) : 

العتال : الله ble‏ ومعانا الله معانا 

الالفطى معکو ايه يا رجاله ؟ 

العتالين ٠:‏ معنا برطوم نزل يا جدع امسك يا معلم خليل القى يا معلم محمد 


ر ونزلم منهم etl‏ وركبوه وكان وقتها حر فناموا الجميع وتركم الشغل بتاحم ودخل عليهم 
الخواجا غدامه وهو يقول ) : 

عدامه : بزیاده تدقوا دقه وتناموا * 

i محمد‎ 

واحنا نایمین يا خواجا ؟ يا واد يا محسد اصحى يا واد يا على اسحی يا واد انت وهو يولاد 
العتالين اصحى يا بنی الجز ربش * 


عدامه : كل واحد منكم النهارده أثا لازم بيكس منه نص يوم 
المعلم محمد : ليه ؟ يا خواجا انت جيت لقيتنا نايمين ولا بنشتفل ؟ 

عدامه : أنا شايفكم يعينىانتو نايمين وسايبين الشغل كده الشفل مجيش تمام 

العلم محمد : 

الق علینا النوبه دی يا خواجا ان جيت تانی نوبه لقیتنا نأيمين اقطع من کل داحد مننا يوم * 
عدامه : 

ليب التوبه دی معلهش النوبه تانی انا اقطع من كل واحد منکو واحد يوم ( طلع على بره ) © 
الالفطى : یا نسار 

التشار + هووو 

الالفطى : 

ابعت خشب ۰ قول للعتال ( وراحم العتالين عند التشار Las‏ يقولوا Ges‏ ماشيين ) 
العتالین : الیوم يأ سيده ( زیتب ) 


ay 


اليوم يا منجده ( Cols ٤  *‏ ( بمدين بيروحوا عند الالفطيه Las‏ يقولوا ) : 

الالفطيه : 

القى يا جدغ امسك ياجدع نزل يامعلم محمد W‏ خلصت ال ركب المربى ورکبت‌لها القلوع والدنه 
ودخل عليهم اثواجا عدامه فسلموا المركب للخواجا عدامه وقعد الحواجا عدامه على الگرسی ونده للالفطی 
وهو يقول للمعلم محمد هو وزميله : 


عدامه : انتو تعالوا شغالين كام يوم 

محمد الالفطی ٠:‏ احنا شغالين بالنا شهر تلاتين یوم 

عدامه : طيب انتم نمتم كام يوم فى الشفل ؟ 

محید : 

والله العظیم يا خواجا عدامه وحياة أولادى ان Lot‏ مانمنا فى الشغل بتاعك ولا ساعه الا فى ميعاه 
الضهر ٠‏ 

( فصرف لهم ent!‏ الفلوس وراحم ال حال سبيلهم والخواجا عدامه نده وقال ) : 

عدامه : یا Whee‏ انتم شغالين كام يوم ومتم فى الشغل كام يوم ٩‏ 

المعالين + 


والله العظيم يا خواجا عدامه ان احنا ملناش ذنب في النوم اللى كان يسلطنا فلى الثوم السلم 
خلیل‌النشسار هو وزمیسله ( فصرف نهم ففلوس المواجا عدامه وراحم الى حال سبیلهم) وزکیم الناره 
ووقف الماج احمد الرخم على باب LA‏ وحازق اخوءواقف_ورا منه واواجا عدامهقاعد فوق الخاره 
وییص فى النضارة وهو یقول لارخم ) : 


عدامه : اسسمع یا رخم اما لا اولهم تفت :بخ ناب 

الرخم : هما ايه 

عدامه : اللی ۰۰ ( ودخل عليهم انمجم من باب الدينة ,عما يقولوا ) : 

الج يا على حسن حسيل حسن حسين 

£ ٩ الرخم‎ 

عجمی : 

الرخم : 

عجمی + اوعى یا ولد اوعی ياولد احنا ناس مسلمين جايين نرود البلد 

الرخم : ty‏ العظیم ما حد منكم یعرف يخش البلد الا ما يقول لى دور 


الما خلصم العجم من کلامهم وشسعرهم وجنوا الراکب الحربية ودخلوا على الرکب gih‏ عملوما 
Gy pall‏ وكسروها ٠‏ بعدين بجی واحد مركب هنا وواحد هنا ۰ بعدين يجي التصور ویکس 
المراكب كلهم ٠‏ 
القدم : 
ما تنظر بعينك خيال الضل يا مشروح ‏ ممايا قطع فن مدیج قتنبى مشروح 
we‏ معلم le‏ جسم من غير روح اشمسباح بلا أرواع 
طول الليل بتخيل وکل منهم بياخد رقصته ءیروح ان شالله الليل الجا آحسن"منة » 


tt 


€ Û e ی‎ as ta 


يروى الولف شسيرا فى دراسة 
عن الآثار البابلية القديمة أن AS‏ 
اهل البادية فى العراق كن الى وقت. 


قديمة يرجع تاريغها الى الفی Ee‏ 
قبل اليلاد » كان رجالهن ینقبون We‏ 
فى الاماكن الترية »ويتختوتها وسيلة 
لاسترضاء تسائهم » اذ كانت فساه 
البادية فى العراق يتباهينبهدا التو 
القريد من القلائد » ولا يفطن فيها > 
ا كن يعتقدن فيها من آناد سحرية 
تجلب الخير کالاحراز والطلسسمات 
ولاحجبة Bats‏ > 


ولقد تستی لدد من الثقبين عن 
لاد الحصول على Gls‏ هلم 
الاسعطوانات القديمة الثى كانت BAF‏ 
اختاما لرسائل الآمراء والتجار وغيرهم 
حيث كانت تطبع عل الواح اللبن بعد 
ننشها بالخط السماری . ولقد كان 
هذا التوع من الاختام US‏ والعديد 
من العضارات القديمة ١‏ كعفسارة 
كريت التى سبقت فى ابا 
حضارة اليوثان , فقد حدث أن اكتشف 
احد علماء الآثار الثقبين عن PUBL‏ 
الاثرية تبرج النساء الشعبیات من 
Sal‏ جزيرة كريت » لاسيما راميات 

ام إقلادات تشكلت حباتها من 
أختام اسطوائنة قدبية : وقد کیب 
دبلوق في کتسابه عن حل ومسوق 
الخطوط القديمة Jyh‏ ان العالم 
الأثرى gibt‏ كان بسعی فى جزيرة 
كريت ال الحصول عل اختاماسطوائية 
الشكل ترجم الى عهود حضارة میئوسء 
وبيتما هو لقب عن تلك الثارالقديية 
اذا به يجن النسوة الشعسات يتحلن 


تضمن كل امراة وفرة قوت Mads‏ 


واذا كانت ظاهرة اقتران الاختام 
الآثرية القديمة بالتقائد الشعبية قد 


a 


oma‏ وفنا لكل من الروايتين 
السابقين فى العراق وكريت » فليس 
پثریب ان نراها متشرة ایضا فى 
العقائد الشعبية الصرية الصامرة , 
حيث تصادف مايدعى بالشاهرة » وهی 
فلادة مكونة من جملة أحجار غير 
انسة فى الشكل والحجم ‏ بعضها 
برجع الى العهود الفرعونية آو 
اليونانية الرومانية » ومنها ما يرجع 
الى العهود القبطية » ومن بینها مايرجع 
تریخه الى العهود الاسلامية + 


وزعمت العتشدات الشسعبية التي 
الترنت بالشاهرات أن النساء اللائيا 
یعین بالعقم يمكنهن ازالته عن طریق 
استحمامهن بمياه تنقع فيهاهده القلادات 
الصفية ثم تحمل بمدند فتثبت حول 
الاعناق او حول الماصم 2 غير آن 
مایجمل العتقدات الشسعبية pall‏ 
iÀ‏ من تلاك الثى تحدث عنها 2 
فى العراق ودبلوق فى كريت 
هر الاعتقاد بان AI‏ التى تدخل وهی 
عرتدية مشاهرة على اغری ترضسع 
مولودها تتسبب الاولى لى مشساهرة 
الثانية » ای قطع اللبن عن Aart‏ 
الامر الذى يتطلب Sey‏ جملة طقوس 
دنه 


بينها تری الشاهسرة فى جزيرة 
ریت تزید كين الشدی ثرى النوع 
الصرى يقطعه » ويحول دون استمراره, 
غير أن الشاعرة فى لتا الحالتين لها 
صلة مباشرة بالتكائر والاخصاب ۰ 
واذ تركز الانواج المصرية التقع على 
حاملة الشاهرة حتى لتصاب بمايشيه 
العقم النسوة اللاثى يجاورن الشاهرة 
دون حملها - بل لو وقعت AMET‏ 
عليها ۰ ثرى الانواع الماتلة لهسنه 
الشاعرات فى كربت والعراق تجلب 
الاخصاب الى حاملاتها فحسب + دون 
ودود ذكر للمضار الجانبية لهسذه 
ont‏ + 


وتصادف فى عصر بين الشاغرات 
القديمة التى تسستخدمها الولدات 


الشعبيات فى القرى او نسوة النج 
الريف مشاهرات تجمعحباتها 
من اسطوانات بابلية قديمة AAD‏ 
أو من تلك التى انتجتها حضارة كريت 
القديمة » آی نصادف حبات الشاهرات 
الشعبية اختاماقديمة متعددةالصادر» 
كما تکشف وسظ الشاهرات ایض 
اسطوانات خرز من العهد الینانی 
الرومانى ٠‏ وتتميز هله الاخيرة بان 
علیها زخارف ولیست علبها 
انقوش كالاختام ۰ ومن بين الخسرز 
الاسطوائى اللی من هذا التوع ماله 
ماسورتان متوازيتان احداها تتعلسق 
منها بالخيط الذى يضهها منم 
غبرها من الأسسطوانات أو الحبات 
التكون قلادة » اما الاسورة الثائيقوهى 
اقل حجما من الاول » وقد SKF‏ 
باعلاها أو باسفلها > فيرجع أن کون 
افرض آخر خسلاف تمرير الخيط 
بها لتطيقها » ولا سسسيها أن 
بعضها من هذه الاسورات EGR‏ 
مسدود من أحد طرفيه » مما برجم 
استخدام حشوه بالمطور او الزبوت 
او في ذلك من #ساحیق تمسر 
الأجسام التى تمسها > او قد ین 
بها حشوات من مركبات تجلب 


الاستحمام بها واذابة التليل مسا 
تحويه هذه الاسطوانات الثى تصئم 
منها العقود والقلائد القديمة . 


واذا صح هذا I‏ يون 
فيه تفسير للربة الشعبية والدارجة 
اليوم فى الاستحمام بماء AF‏ فيه + 
اد بالأحرى الشساهرات القديمة + 
بغية التبرك بها . 


وعل الرغم من أن تفسیر استخدام 
الاسطواثات الزجاجية او الخزفية التي 
ترجع الى العهد اليوثائى الرومائيق 
ممر قد يوضج لنا جوائب من تقاليد 
الشاهرات الشعبية ل 

الوقت الحاضر » فان تقلید مستع 
الاحجبة الشعبية علىهيئة اسطوانات 
ضع فيها لفائف او أشرطة 

عليسها الاسطوانة من 


الاستعمام 


من خرز ذات العيسون 
الذى التنشرت صناعته 
فى مصر فى المد 
al‏ . 


جانبیها » ثم تعلق بعدئد فى الاعناق 
ار فى مواضع مختللة من الاجسام 
لافرافی الوقاية  of‏ هذا التقلید 
الشعبی يربطنا ایشا بتقليد SAN‏ 
الاختام البابلية: أو الفينيقية أو 
الكريتية أو غيرها احرازا تعلق فى 
الاعناق ولاسيما أن تقليد صنع هذه 
الافلفة العدنية الاسطوانية الشکل 
Jiag‏ الاحجبة كان متتشرا مك 
العهود الفرعونية السحيقة . 


وقد كتب كايمر الدارس LAN‏ 
الفنون الشعبية فى مصر مقسالا 
فى مستهل القرن الحال يقارن فيه 
بين الاحجبة الشعبية الوضوتية فى 
اغللة ممدئية ونظائرها فى العهود 
الفرعوثية » حيث یدعب به الامر الى 
مقارنة اسطوانات ie‏ الاحجبة الى 
اتقليد BLE‏ اسماء ملوك Lain‏ 
Ud‏ يسى بالغرطوشة الاسطوائية 
الشكل ویعرض حايمر فى مقاله IW‏ 
انواع من الأحجبة الفرعوئية القديمة 
U‏ وقد اكتشله التقب كيميل 


۱۷ فى سقارة ‏ حجاب اسئوانی 
الشكل من عظم الحيوان معروض فى 
المتحف المصرى تحت رقم 9۱۹۳۷ + 
ولهذا الحجاب غطاء من التعاس الاصفر 
عتامدة الخرطوشة » آما الفتحة. 
gh‏ الحجاب فكانت مسدودة بخرقة من 
كتين > وبرجح انه كان بداخسل 
هده الاسطوانة المسنوعة من العظم 
تموينة مكتوية . نما النموذج الشاى 
الذى يعرضه كايمر فحجاب اسطوانی 
الشكل مصنوع من الجلد > وله 
غطاه نحاس . ویتقسل كايمر دای 
شساسینا فى دراسة قام بها 
اللفائف البردى السحرية الفسرضی 
العروضة فى متحف اللوفر حيث يقول 
ان من بين الاحجبة الفرعونية الأسطوائية 
الشکل ما كان يصنع عن الغشب + 
ومنها ما كان یصتع من Daal‏ 
ويمتحف اللوفر حجابان ذهبيان من 
من هنا التوع SN‏ . آما الشوع 
الثالث النی يذكره كايمر فهو النوع 
را على ند 


فى كثير من العربية حتى الیو + 


ولقد اورد المسؤلف لين ذکسر 
الأنواع العدئية من هاده الاحجية ففال 
انها تصشع اما من صفائح الذهب او 
اد عادة على أسطحها auld‏ 
عبارة الله او یا قافی الحاجان 
ویکون‌بداخلها لفائف مكتوبة » وتعلق 
عله الأحجبة تحت الذراع اليمش حيث 
تتدلی من خیط يطوف حول N‏ 
غر ان هذه الأحجبة الاسطوائية الشكل 
قد اتخذت اشکالا مثلثة أو مربعة 
مبتعدة بهذه الكيفية عن شكلها 
الاساسى . 


ویحساول بعض الكتاب التساسل 
من LES‏ الاسماء المقدسة ووضعهاق 
Hee‏ واق لها e‏ والتبرك بها بعدئد الى 
تتليد الشعبيين باحتفاقهم داخل 
احجبتهم يكلمات واسماءملوك الجان 
وغرهم ممن اتخات اسماؤهم أو 
رموزهم أو اساراتهم أحجبة لجلب 
الخير وتجنب الشر ۰ وقد يكون فى 


ty 


ody‏ تعريفا آخر أو تفسيرا لاستعانة 
الشعبيين بالشاعرات التی على شکل 
اختام اسطوانية الشكل عليها رموز 
واسماء حكام او تجار عاصروة 
حضارات قديمة وک‌انوا يختمون 

نذه الاسطوانات - 


بعد مفی ren ST‏ زوال اصحاب 
هله الرموز - حيث قدست الآسماء 
القديمة كما لو كانت لالهة . 


وق كثير من الخطوطات السحربة 
العربية ذکر لبعض وصفات لازالسة 
العقم أو امرض عن طريق الاستحمام 
بماه بعض الطلاسم الكتوية أو اذابة 
بعاس الأحجبة ق alll‏ وشرب الصاب 
محلولها » وغير ذلك من خرافات 
ننص أحيانا على دضع بعفىالمخطوطات 
فى طسوت والاستحمام بها مما يقرب 
الى اذهانتا فى جملته مصادر تقليد 
الاستحمام بمياء الشاهرات عند 
الشعبيين الذى تتصدد ممست‌ادره 
وفرائنه الناريخية ويبدو انه لم يكن 
وليه المصادفة , 


+ وعل لفانف من البردى منذ 
انعهود الفرعوتية - اما النوع الأول 
فقد رای كاتب هلم الدرصة مجموعة 
منها وهی الفائف كتبت عليها عبارات 
باللفة اليونائية القديمة مع بض 
سسوم للصلبان وتخطيطات سريمة 
وبدائية تعبر عن اللاكة أو القديسين 
رسمت جميعها على جلسود مستطبلة 
الشكل ( ۷× get‏ تقريبا ‏ اللواعق 
أو جاود اتخدتاشكالا هلالية وطوبت 
على هيئة الفائف اسطوانية ترب 
بخبوط صوفية ممقودة ومختومة 
لثلاتتسرب متها بركتها : وكانت هاه 
الاحجبة الاسطوائية JEN‏ تعلق فى 
مراضع مختلفة من الاجسام او تحففل 
قبل تعليقها فى جرابات من الجلد + 


وقسد نشر توماس ee‏ 1666 
فدايل التحف الشسسعبى اللجممية 
الجفرافية بالقاهرة طائفة من هلم 
الاحجبة التى عثر على يعفصسها فى 
بلدان الوجه القبل Jes‏ بعضها AD‏ 


قى السودان وغه من ARAN WOW‏ 
متهم عقلة من البوص طولها سم 
مربوظة من وسطها برباط التعلق هنه 
عل جسم الانسان » وبداخلها شریط 
من الورق الثبتباحكام بداخل‌تجویف 
العقلة » وقد سجل تحت رقم 46 , 
ary‏ أورد تحت رقم ۰۰۷ وصفا 
لأربعين حجابا من الجلد الأحمر او 
اش منها ما هو مستطيل أو مثلث 
الشكل « ولجميعها حلقات تعلق منهاء 
وبداخلها مخطوطات . 


وهنا انواع مثلثة الشكل مصنوعة 
من الجلد » وبداخلها حبوب » واخری 


وبداخلهاحبوب ایضا يكثر استخدامها 
عند زواجهن وقد 
تكون هناك صلة بين هله الأحجبة 
stall‏ بالحبوب والأختام التى تضمن 
Uy‏ للعقائد الشعبية الاخصاب والحمل» 


وصف توماس أيضا فى هذا الدلیل 
مجموعة اسطوانات خشسبية تراج 
أطوالها بين 4 O ١‏ سم فى مكلا 
(۲ سم نشرت نظائر لها فى دورية 
متحف الکونجو - اما الأنواع للحفوظة 


A 


بالياف دقيقبة لبعض N‏ 
تكسو مقاطع الأسطوانات من أطرافها 


العليا والسفل 
أغطية الاحجبة ۱ 


AAS siy 


واذا تركنا جانب الدراسة التی 
قام بها توماس فى حصر التحف 
السعبى للجمعية الجغرافية بالقادرة 
ودرسنا بعض التحف التى لم برد 
تصثيفها فى الدليل الذكور » تصادف 
فى عدد من الآنية الشعبية القسديمة 
كاباريق العرق سوبس هذا التوع من 
الاحجبة العدنية المصتوعة من‌التحامر 
مثبتا فى التلبيسة التى تعلو هساده 
الاباريق + 


ويبدو أن هذا التقليد الهادف الى 
جمل الشراب النسکب من هذه الاحجبة 
مبرنا للأمراض أو شالیا لها على جد 
قول بای الششراب الجائلين ق الطريق 
- ويبدو أن هذا التقليد كان دارجا 
ن طويل » اذ عثر الكاتب على 
Gey!‏ اثری برجع تاريخه الى القرن 
السابع عشر اليلادى وعليه تلبيسة 
نحاسية مزركشة بها حجابان نعاسیان 
«ملقان على كل جائب من هذا الابريق 
ويوصلنا الحديث من اشسکال 
الأحجبة العدئية واستخداماتها ال ذكر 
تقلید كان دارجا فى القرون القليلسة 
الاضية حتی بداية القرن الاق يقفى 
بان تحفظ فى اسفوانات معدئية حجع 
التمليك وعقود الزواج والوففیسات 
وكائت هذه الاسطوانات العدنية تعتير 
شعلا مكبرا للاججبة العدنية الصفيرة 
بل عانت قبل رواج استخدام العلبات 
العدئية فى مثل هذه EE AIAN‏ 
من الجلد بالطريقة نفسها التى كانت 
تشكل بها أغلفة الاحجبة الصنوعة 
من جلد الماعز أو رق WAN‏ > 


ويبدو ان الاتجاه في العديد من 


الحضارات القديمة وكذلك بتقاليد 
الشعبية هو تقديس الخطوطات » بل 
تقديس ادوات الكتابة LAS‏ وحاظها 
في اسسطوانات ممدنية أو اغلفسة 
أسعاوائية منالجلد شابهت فى آشکالها 
أشكال الاختام الحجرية القديمة 
واشکال الخرز الذى صنع متفقا فى 
شكله الاسطواتى وتلك الاشسکال 
الاسطوانية التی‌حامت حولها اعتقادات 
أو أرتبطت بمصالح مادية او اجتماعية 
نسبة الى الوائق الأتى كانت تحفظ 
بها . ولمل اشکال هذه الاسطوانات 
العدنية لحفظ الوثاتق » ومن قبلها 
الاختام الحجرية القديمة » اثرت على 
تشسكيل القرق القسديم فى ابرا لا 
باشکال اسطوانية أوعلى هیثةالبرمیل 
فقط وانما ساعدت ایفضا على 
تفليد ختم هذا الخرز الزجاجى وهو 
متصهر بحليات أو اشارات ورمسوز 
الها دلالة سحرية » وذلك لفسمان 
جاب الخر وابعاد الشر عن السلدين 
پرتدونها فى صورة OW‏ اواساور 
از دمالج أو نطق . ونجد بالفملطائقة. 
من ارز الایرانی القدیم الصنوع DP‏ 
القرن السادس عشر او السابع عشي 
من عجائن زجاجية بيضاء كانيستخدم 
لى عمل قلادات شعبية ۰ ومما يلفت 
النظر فى هذا النوع من اقرز أن عليه 
علامات هندسية وقد ختمت على اسطع 
الخرز كما سبق القول اشسارات أو 
دموز غائرة ۰ وكانت انواع هذا اعرز 
تطلی Stour‏ بطلاءات زرفاه او خضراء 
وربها اسنا فى فكرة صنامتها على التحو 
اذى اوشجناه ناحية تقديس ما هو 
«ختوم على نحوتقدیس الاختامالقديمة 
pies‏ بالذكر أن هشال أنواعا من 
الاختام الفارسية القديمة اللحفورة على 
حجر العقيق وااتخنةاشکالا مخروطية 
قد لبتت من قمتها لتعلق منها » 
ey‏ الانواع القديمة التى برجم 
تاریخها الى ماقبل اليلاد قد استخدمت 
اسوة بالاختام البابلية والگره 
عقلادات عند الشعبيين فى ايران» وذلك 
جب احير وضمان التكائر أيضا + 
وذلك قبل أن يتخاطفها تجار WH‏ 
ویسوقونها کتحف نادرة . وقد BN‏ 


ghat‏ غالبية هذه الاختام انواع من 
العقيق الائل الى البياض الشابه SAM‏ 
الزجاجى الابیض‌الذی راجت صناعته 
عل نطاق شعبی بمدند ۰ ویرجع ان 
تكون بين صناعة تلك الاختام الإيرانية 
القديمة والخرز SU ALN ple jl‏ 
منع بعد ذلك صلة قائمة على رغبة 
فی أحجار أو حبسات خرز 
یصنعون منها القلائد الحافزة على دوام 
ارضاع النسوة لالادهن + 


وعل کل فقد راجت بين الصناعات 
الشعبية الابرانية هند القدم تفالید 
ميانة الدواب وحفظها من السرضس 
وضمان تكائرها عن طریق تعلیحبات 
ضخمة من JAI‏ - ویناظر هذا التقليد 
في مصر بالنسبة ال الدواپ التىكانت 
تعتبر بين الثروات النی بحسسرص 
عنیها الرجل الشعبی تقلید BT‏ بهدف 
ال تعلیق اسلوانات بیضاه فى Stal‏ 
الدواب أيضا وهی ليست مكونة من 
أغرذ الزجاجى Wily‏ هى قطع مزعظام 
اغیوان - ولعل #تليد Sat‏ بنظام 
اخیوان كان WSLS‏ فى مصر مند القدم 
شا اذ كانت تحفر فى قطع منالمظام 
زخارف قبطيسة مکولة من 
وحدات نبساتية ۰ وذلك فى القرون 


التعلق منها > ويغاب على gil‏ انها 
كانت تعلق هی الاغری فى Sst‏ 
الدواب 


الشعبى القريئة خلال القرن العاشر 
امیلادی تقريبا » حيث شكلها في 
صورة وجدت فى بعض القابر ريما 
كان الفرفی من صنعها مان تسلية 
الوتی بها أو اتغاذها خلیلات لهم 4 


الفنون الشعبية - £9 


العرانس قطع آسطوانية من عظام 
الحيوان متشعبة هن داخلها الث 
ومن امحتمل أن هذه الأنواع Pi pice‏ 
كانت تعلق بغيط يمتد من داخسل 
الاسطوائة العظمية MEE‏ فى صورة 
عروس لیعلق من عند راسها + 


JES‏ بعد هدا الى الحديث عن فوع 
AT‏ الغرز الثسعبى يختلف عن 
الأنواع الاسطوانية التی آوردنالاشارة 
اليها » وهنا النوع يتميز بان ه 
أعينا ناظرمن كل جانب من جوانب 
حبات الغرز المسنوعة من الزجاج 
الملون » وقد التشرت ضناعة هلم 
الانواع الغريبة من الخرز فى القرون 
الاولى من العهد القبطى » ومامن 
شك فى أن اتغاذها هذا ill‏ يهدق 
الى الوقاية من عين الحسود وخشية 
الشعبيين من الآثار الفسارة اللمين 
الحاسدة والجالبة للشر وقد نلمس 
الغاوف الشعبية من المي فى نس 
قديم ورد فى كتاب قطائف اللطائف 
عن الرقوة كما كانت فى اواخر القرن 
التاسع عشر وفيها FN‏ : 


بسم الله الرحمن الرحيم BLE‏ 
يا امین » يارب العالين الأولى يسم 
الله والثانية بسم الله وبالله © ولا 
غائب يغلب الله رب الشارق والفارب 
با ملح يا ملي ياجوعر بافصيح » 
امك الحرة وابوك «wall‏ يارجا کل 
اثرجا » باعظيم ASA‏ عبدك PW‏ 
الفقر » يطلب مك الرچا » وما رجا 
لا رجا » وما لثا رب سواك © قد 
دغلنا فى حماك a‏ لا تغيب من دعا 
ياكثز الطالبين > با آمان الخائفين > 
بارجاه السائلين » باكافل المتوكلين 

ما ششست اليمامة » ولا عطسرت 
بالخزامة الا على قب النبى الهاشمی 
vans,‏ يسول A‏ زد خی EME‏ 
te‏ يده »يجب طیتا توهیده 4 
جلانه > ان آتىبالرسالة » مدحالتبى 
يشرى » واحبسابه الدثره لا صقر 
ينام 6 ولا الطفل الولود» ولا الشاب 


o 


خرزة فينيقية على شكل راس انسان - استخدمت كتميمة قالقلادات 
الفينيقية فى القرن الاول الیلادی لابعاد عين الحسود . 


الکدود ان كان ذكر أو انثی مرقیین 
برقوات النبى » قول الثبى US‏ 
رفنى واسترقی » من كل عين BE‏ 
أو BS‏ » ان العيون شدة > اربعة 
معدة » للوجع والشدة © منهم عين 
الرجل الفاجر أحمى من الجامر © 

الراة آحمی من الشرشرة » وعین 
البنت احد من الخشت > وعينالولد 


احمى من الزرد » وعين الضسیف 
أحمى من السيف وعين السقا تاخذ 
من الله وتلقى » وعين الزبال تستاهل 
لها مجدال > وعين الحمار لته دير 
محتار 6 وعين السسایس GY‏ دایر 
حايس وعين العبید اقوی من الحدید» 
وعين الفقی تخسرج البندقی وعین 
الجارة الساحرة الكارة اللى 


فلادة فرعوثية من الدولة القديمة مكونة من حبات لهبية واخری من احجار ثادرة 


اللجلرة بالسحر والتكادة وتقول لها 
ياجادتى cil‏ من الله شاكرة انت من 
اشحامدة بيتك الل عمر » وولدك ال 
كبر » ما خرجت هده اللمينة مندار 
السكينة لا صبحتها حزيئة © خربت 
القصور » وعمرت القبور » ویتمت 
الاطفال بعيتها الردية الخايئةالكؤذية 
قابلها سيدنا سليمان صلوات الله 
عليه وعل نیا اتم السلام » فى واسع 
البرية تنبع الكلاب » على حجرها ولد ٠‏ 
وفى يدها op‏ تمو عوى الا 
وتصهل صهيل JAN‏ فى ظلام الیل + 


قال لها خزیتی منت + عمیتی ياکلبة 
یالمينة » ما شائك 
نيرائك وسحرك عل عن ay‏ 
ches‏ » والغيال فى رمحته , والعروسة 
فى جليتها » والصسبية فى خبيتها 
خل امه تبكى وتنوح » من قلب 
وابوه يبكى دثين من کل قلب حزین . 
ايناس ايناس ما فيك ياعين مشافع 
للتساس > واحطك امین ق قمقم 
تحاس » واسسيكه عليك يامين 
بالزيبق والرصاص > وارميك 
فى بحر غطساس > ما تلتقی لك 


یامن ملجا ولا غلاص » عزایمی للصفر 
الثايم م والشاب الكدود ‏ والصفیر 
اللولود » ابغر الطلقة رما کون معوقة, 
ابغر التفسه ريما تکون معکسة ١‏ ابر 
ان محفوظين بالحديث عند الحدالء. 
Ay‏ النساه فى الصباح ول السا > 
نية » والحمام فى البئية » بغر 

من کن هم عبد الو + fel‏ 
الغنم من كل سحر وعمل + ابخر الفاخ 
یمنعوا التفاح » ابخر الوزه من علد 
رب الصزة » ابخسر القطة eo‏ 
الزقطة » ابخر الخیل فى ظلام اليل 


ey 


مجموعة من الصاغ الشعبی الدارج لى مصر سستة 
.14 يتوسظها حجاب معدنی ملق فى قلادة من SAN‏ 


قلادة مشاهرة شعبية ومكحلة ومركةمن 
الانواع التى كانت دارجة فى مصر سسستة 
Thee‏ 


مجموعة من مصاغ شعبى كان منتشرا 
في مصر ستة ۱۸.۰ ونری وسطهذهالمجموعة 
حجابا صدفيا مدلى من قلادة مكونة هن 
خر ازرق وحباب معدتية . 


أبخر الجاموس © يمئع المكوس + 
أبخر اليقسر من كل انثى وذكر » 
آبخر الجمل من شيل الاحمال »أبخر 
الحم من الشيطان الرجيم » ابغر 
اللحاف يمنع وجع الكتاف ۰ ابخر 
المرتبه من كل ثىه دبا » ابخضسر 
الخدة تمنع كل شدة . آبخر التراحه 
لاجل الصبية الرتاحةء ابخر الحصية 
لاجل الست الكة » ابخر القرفة 
ریما کون محرفة » ابخر الملقة 
ديما کون مخرقة » أبخر الحلسة 
وظبیخها ربما يكون ابلیس قاد 
ديحها » ابر الشتة بهي 


اپ من عين أمدياب» 
ابخر الصفا من عين ام مضطفى » ابخر 
النحاس من عيون الئاس » رقوتی ام 
من بركات الامام » دقوتى تمل من بركات 
التول » بخوری shee‏ من بركات 
الرفاعی » بخوری ريفى من بركات 
العفيفى © بخوری رومی من برکات 
البيومي» بخوری كده من برکات السيدة 
بخوری بدوی من عند اليد احمد 
البدوی » بخوری ape‏ من Oy‏ 
الحسن 
والحسین » بغوری جاوی من برکات 
اشعراوی ۰ رقيتك Cheek‏ بسورة 


وتكبة « رقيتك مافى الدهر من كل 
شدة وقهر » مافى الجنة هن كل شر 
ومحنه » رقيتك مالی الركبة من کل 
شدة ونكبةء بخرتك مافى القم من نبدات 


اك ماف القورة من 
مافی الراس من 
عیون الناس » قالت له يانبى الله 
خدلى عهد الله يا رسول الله بل 
الحجر الجاعود والفراب الاسود » 
والثار توقد silly‏ يجمد » والبحسر 
يسجد والرب يعبد » ملق ماق العين 
يحرمه اللى ما يصلى عليك بامحمد 
صلی الله عليه وسلم » / . من 


of 


از مطبعة الناليف سنة 1444 ) aiy‏ رضعه فى قماقم وصهره وما الى ذلك فرایه فى العهد الإسلامى ويبدو ان 
كانت هذه الأنواع العجيبة JANA‏ من وسائل انها كانت الخرز من العين انشا مد أقدم المهود 
ذات العيون تصنع فلاند Lewy‏ نائعة الى حد أن شحت مع A‏ اذ نصادف فى ناب وولى عن حفائر 
النساء أو معاصم كما كانت تصستع | الاستعانة بها مقادير الخرز ذات العيون. حضارة العراق القديمة أنبينالقلائد 
انواع كبرة الحجم لملها GWEN‏ وقد آورد وسترمارك فى کتسابه اود ماصتع 
فى أعناق الصبية آو Lt‏ الخاص بالبقاء الوتتية قالفنالاسلامی الجاور تعبات 
الدواب . وجرت عادات التقاليد تحليلات لوحدات العيون التى كانت أللازورد الازرقوذلكللامتقاد بان‌اللون 
الشعبية - كما يمكن أن نستشاها فى تنقش عل النسج فى المغرب PAM‏ الأزرق لا سيما فى حجر اللازورد يقى 
النص الذى اوردناه عن HAA‏ وتحفر على بعفی النية مما يدل على عن العين, وقد تكون ندوره اللازورد من 
ف اناد عديدةمن المخطوطاتالسحرية ‏ استمرهر TN‏ يرز الع UOA‏ وزسياپ gh‏ حملت الصناع على انا 
جرت العادة على الانتقام من العين من الحسد لا سیما أن بعض JAN‏ 
الحاسدة فى صورة الخرز ذات ON‏ القبطى المستدير أو الاسطوانی‌الشکل 
فكانت تفقا عيون هذا HBa JAN‏ الدى كان یصنع فى معر بعد نشاته 
اواصفات معددة » ومنها ما كان يحرق ‏ ف الحضارة الفينيقية اتخد الاشکال 


من مظاهر مثل هذه المقاند. الشعبية 
الثلثة أو الخطوط العرجة للدلالةعلى التى لازمت حنسارات كثيرة واستمرت 
العين اسوة بالنماذج التى POE‏ ملازمه لشموبها حتى اليوم . 

کتاب وسترمارا » والتى استمرت Why‏ 


سح الفنوب السبية ‏ 
لا فص لب PO. Sina‏ لا كلت آسشمرم. 


افتر فیها: 
الررابات الصصة فن الفوتگلرر والترارت الشهی . 


افأ ىكل عرد زا 0ر ست Bh‏ الأرسب الشهی . 

تعن at‏ بریف مل OL‏ الشعبی ن بيدا تحت » رف الراکر 
وا معارض الى يموم جع التراسعت الشبى BA‏ به . 

سابع ام الود الى AY‏ بالصناعات Sb‏ والفنون الشمبية. 
يجب رل ebb‏ وره ال معرفة الفرنس التْمی ز اصول وجالاته 
ونا شع امتاصامه فون E Dyba‏ وتشكيل الارة . 


لا شك أن اسم قرية أدندان النوبية+ ٠‏ 
اتلك التى يدور حولها حديثنا فى هسنا 
العدد لم يكن معروفا نا من قبل سسنوات 
مضت قبل ان يبدا حلم با ا السد العا 


واجنبية لتساهم فى انقاذ ترائنا القسومى 
والخضارى فيها ۰۰ تلبية للنداء الانسانی 
الذى وجهته الجمهورية العربية المتحدة ال 
كل دول العالم + 

وقبل أن تبدا مشروعات الدولة تجاه 
منطقة النوبة بأسرها لتهجير سکانها الى 
ارض جديدة تجمع شملهم فى iiai‏ 
الوادى مع بقية أجزاء الجتمع الكبير ۰۰ وهم 
الذين دموا أرضهم. بكل ما تحمل من تراث 
وحضارة هدية للنيل ۰۰ من أجل مستقبسل 
افضل لكل شعب الجمهورية العربية * 

والحديث عن آدندان ۰۰ قد يتطلب منسا 
على JIN‏ أن نتحدث عن الجزء الجنوبى من 


النوبة ۰ لكنى أرى حتى لا يفسيع حديث 
الفن التشكيلى الشعبى فيها أن نكتفى برسم 


صورة سريعة عن هذه القرية ۰: 


٠‏ قرية صغيرة كانت تقع عسلى 

الضفة الشرقية للنیسل فى نهاية النسوبة 
الصرية + وهى آخر قرية تدخل فی <دودنا 
وبعدها بخطوات تبدا جمهورية السودان 
as‏ هادئة ٠٠‏ ظلت تحمل سمات الحياة 
الحقيقية لبلاد النوبة عبر سنيئهاالطويلة + 
فقد كانت سعيدة الحظ اذ لم تناثر تاثرا 
كبيرا بماساة الفرق التى هزت كيان النوبة 
كلها مع التعلية الثانية حزان اسوان عام 
۳ فكستها طابعها الحزين ۰ لقد نجت 
مع ثلاث اخری من قری النوبة الجنوبيسة 
اذ وضعتها ظروفها الطبيعية فى مسستوى 
Jet‏ من منسوب مياه اران وانبسطت 
منازلها على oa‏ من الارض أكثر ارتفاعا 
من ای قرية نوبية اخرى + 


نحت بارز على حائهل دیوانی یتمیز بحرية الخطوط البنائية' فيه 


o 


تعير بسي بخفوط ووحدات هندسية .. قصد 
بها الفنان أن يعبر عن السچد فكانت تاك القطة + 


الباق ... وآلوان في وحدة من النحت البارق > 


MLS jeg‏ ادندان نما أجود أنواع 
التخیل واشجار السنط مما جعل منها اكبر 
مركز لانتاج وتجارة الفحم فى النوية كلها * 

ورغم أن ادندان قرية صغيرة الا آنها 
بحكم ظروفها واحتفاظها بترائها pa‏ 
تمتاز بطابع خاص فى انتاج النحت البارز 
الذى يتجه فى بساطة نحو الزخرفة 
الهندسية ویعکس باخلاص حب الانسان 
النوبى للجمال وتمسكه بالعقيدة الدينية 
الاسلامية فى اختيار موضوعه ورموزه 
äh bg‏ تنفيذه ٠‏ 

والنزل فى ادندان وهو محور GLY‏ 
الفنی ومرکزه لا يختلف كثيرا فى تخطيطه 
أو بنائه عن منازل منطقة الفادوجا الجنوبية 
من حيث الاتساع أو التائیث فالخط العلوی 
للواجهسة الامامية فيه خط أفقى واحد 


الوحده الزخرفيه النبائيه والهندسة 
امتدااد لقن GOLAN‏ في ادتدان 


oA 


لا تزينه العرائس أو النجوم ولا برتفع فيه 
Jei‏ الدخل غالبا » بينما كثرت الفتحات على 
تلك الواجهة ۰۰ والفتحات هنا نوافذ 
حديثة نقلت من عمارتنا المتقادمة انها 
رهز للتطور والتحرر فلم تعد ١‏ 
مقصورة على الفناء السماوى الداخل 
اتجهت الى الخارج ۰۰ الى الحياة الأوسع » 
ومع النحت الزخرفى البارز ووحداته التى 
تناثرت حول المداخل وفوق النوافذ آخذت 
اطباق الصينى تحتل مكانها ضمن التكوين 
معبرة عن الكرم الزائد وحسن الضيافسة 
التى يتصف بها Jel‏ النوبة ولا تخلو أى 
واجهة من واجهسات منازل آدندان من 
مجموعة من الاطباق بل نجد آحی‌انا آن 
عددها عد زاد عن العشرین فی تکوین 
هندسی بدیع خاصبة كلما قلت الوحدان 
النحوتة على الواجهة ٠‏ 


ولم تقتصر آلوان النحت البارز فى أدندان 
على استخدام خامة الطين بمختلف درجاتها 
بين زملية وحديدية ۰۰ الخ بل تعدتها الى 


استخدام الوان جديدة كالابيض وأصفر 
الأوكر والبنيات ۰ وجميعها من الاكاسيد 
الطبيعية فى جبال المنطقة ٠‏ 


ما حجرة العروس فى منازل القسرية 
فتنقسم الى نوعين ٠‏ النحت SAL‏ الملون 
الکون من وحدات هندسية بحتسة فى كل 
أرجاء الدیوانی ذى الثلائة اضلاع على زوايا 
الستطیل ۰ أو يحل محلها لائة قطع 
من النحت البارز واحدة على کل حائط قد 
لا ترتبط جمیعها فی الفالب بموضسوع 
واحد + 


ان ما ربط مجموع زخارف القرية كلها 


واجهة بيت بقرية ادندان يظهر فيه 
بوضوح القيم التشكيلية البنائية مستعملا 
فيها الاطباق ووحدات زخرفية نبانيه ونحت 
بارز على هيئة قباب الساجد بحسرية 
تعبيرية ية . 


۹4 


ببساطة عبر LAN‏ الئوبی عن PO‏ 
البجع والشمس ومياه الثيل وكلمات من 
التران الكريم في هذا التصميم الرائع © 


ونحتها البارز وحدة AMY‏ الفرعونية الاصل 
والاطباق الصينية والرمز الدینی + 
پیب وبعد أن سار بنا الحديث الکتسوب 

ويلا ۰۰ ومهما طال فلن ینقل صسورة 
Bote‏ عن تلك الاعمال التشكيلية التى 

ت بها القرية ٠‏ ولهذا فلنستعرض معا 
مجموعة من الانتاج التشكيلى الشسعبی فى 
ادندان والتى تؤكد قدرة الفنان النوبى على 
صنع الجمال من BINED‏ وهی التى كانت 
أضخم امكانيات البيئة القديمة * 

اننا حين نقدم فنون النوبة وادندان فانما 
نامل أن يستمر الانتاج الفنی CLS‏ 
النوبى على الآرض الجديدة متطورا به وفقا 
تعاداته وتقاليده مسايرا تقدم الدولة 
ونهضتها + 


نے راع للفنون الشعبية ف 


أصدر السيد الدكتور ثروت عكاشة وزير 
الثقافة » قرارا بضم المقتنيات الشعبية فى وكالة 
الغورى الى مركز الفنون الشعبية لتكون بمثابة 
معرض دائم للابداع الشعبى فى الجمهورية ۴ 
المتحدة ٠‏ ويسر مجلة الفنون ١‏ 
هذا البحث لآحد الذين قاموا 
والتنصيف والعرض لهذه القتنیا 


بقام رکتورعمّان یرت 


alles 


راجهة وكالة الفوری ۰۰ 


Zi 


وكالة الغورى بين الافی واخاضر 

امتاز pas‏ السلطان الغورى فى القرن التاسع 
الهجرى ( القرن الخامس عشر الميلادى ) بنشاف 
معمارى ۰ وتاتی عمائره ذات الشهرة الواسعة على 
راس قائمة الآثار الكثيرة التی تزجع الى ذلك 
العصر » وبعضها عمائر دينية والبعض الآخر 
مدنية او حربية ۰ فقد اشتهر الفوری بغرامه 
العمسائر الكبيرة فازدهرت فى عصره 
وأبنعت + 


ولیس ادل على aiid‏ بالعمارة دن انشسائه فى 
dike‏ واحدة مجموعة اثرية ضخمة تتكون هن 
الدرسة والقبة والخائقاه ( بيت الصوفية ) والقعد 
القبطى والكتب والسبيل والنزل المجاور لذلك 
Ws‏ وحمام ٠‏ ولعلها اعظم مجموعة اثرية باقية 
بومثا هذا هن عهد الماليك ٠‏ وتقع 
واخانقاه والكتب والسبیل بالقاهرة 
عند ملتفی شارع الأزهر بشارع العز لدين الله 
( الغورية سابقا ) » وهی باكورة أعماله العمارية 
لان الفراغ منها كان ( سنة ٩۰۹‏ الى ٩۱۰‏ ها 
۳ ال ۱۵۰۶ Ce‏ + 

اما الوكالة فانشاها الغوری ( سنة ٩۱۵‏ ه ) + 
ونقع بشسادع التبليطة ( محمد عبده سابقا ) + 
ومی العروفة بوكالة النخلة » وتعتبر نموذجا 
كاملا لا كانت عليه الوکالات والخانات فى ذلك 
العصر » وكانت كل وكسالة من وكالات فصر 
الشهورة الكبيرة مخصصة لنوع من التجسسارة 
والسلع ٠‏ ومن وصفها تعلم أن الدور الأرفى 
كانت به حوائیت وحواصل لعرض التجارة وخزن 
السلع ومسجدا و » وان الأدواد العليا 
كانت للسكنى وكان لها مدخل خاص بها غير 
الدخل الرئيسى للوكالة نفسها » وتعطينا فكرة 
عن المساكن الشعبية فهى مساکن اقتصسادية 
خصصت للطبقات التوسطة وا 


نفسها ٠‏ وفى هذه الوكالة اعتقل بعض اهراء 
الماليك الذين استسلموا للسلطان سليم بعد 
فتح مصر ومنهم هن قتل أو نفی الى اسطنبول * 

وقد عنيت مصلحة الآثار بهذه الوكالة وبذلت 


مجهودا كبيرا فى اصلاحها وتجديدها واعادتها 
الى حالتها الاصلية وسابق مجدها » وادخلت 
عليها بعض التعديلات اقتضاها استخدام الاسمنت 
والمسلح والاسياخ اخديدية فى ربط المبانى القدية 
بعضها ببعض ٠‏ وفيما بل نص ما ورد عنها فى 
ظهر وثيقة الغورى ( أوقاف ۸۸۲) ۰۰۰ 
وجميع الکانین المستجدين الانشسا 
با المحروسة فالکان 
الاول منها متصل بعمارة البيت المعروفة بالامير 
جانم وصفته بدلالة كتاب الانشساء الآتى ذكره 
فيه انه يشتمل على واجهة مستطيلة متصلة 
بالبيت ااسذکود على Lior‏ هن سسلك هن 
الجرابشيين طالبا الجامع الازهر مبنيسة هسه 
الواجهة بالحجر الفص النحیت الشهر الأبية 
والاحمر بها BH‏ ابواپ احدها یدخل هئه الى خان 
مستجد به حواصل سفلية وعلوية بواسطة فسقية 
برسم الوضوء ومسجد ياتى ذکره فيه وثانیهما 
يدخل منه الى مصبغة الأزرق والئهما يدخل 
منه الى السساکن الآتى ذكرها فيه اما صفته على 
سبيل التفصيل فالباب SM‏ كبير مربع یکتتفه 
جلستان بعتبة سفلى صوانا ويعلوها سلسة حديد 
وعليها حجر أحمر متداخل منقوش دالة أسود 
بغلق عليه زوجا باب مطبق مصفح باخدید يدخل 
ينه الى د به مسطبتان متقابلتان بازاء احدهما 
مزيرة سقف الدهليز الذکود عقدا مصلبا يتوصل 
من الدهليز المذكور الى رحاب کشف مر بع مبلط 
بالحجر الأحمر به فسقية هربعة برسم الوضصوء 
وحنفية ومسجد بدرايزين حجر مبلط مسقف 
نقی مدهون حريريا على ستة أعمدة منها أربعة 
رخاما ابيفى واثنان صوانا احمر برفرف داير على 
يمئة الداخل الى الرحاب المذكور دهليز به ثلائة 
مراحيض واسطبل معد تربظ دواب التجسسار 
مسقف غشیما وبداير الوكالة سفلا وعلوا خمسة 
وخمسون ن حاصلا منها ستة وعشرون سفلية دايرة 


shinies‏ وس ند متا پر 


وعشرون علوية یتوصل Lel‏ من بابين متقابلین 
بالرحاب المذكود کل متها على 
باب داخل مبلط ومسقف عقد تجاه ذلك درابزين 
خرط محیط بالمشاة القابلة gly UI‏ اخواصل 


w 


بدويتان من فبيلة ( هتم ‏ أو س بثى عطا » من عزبة عرب الخماسینی - قرب 

العزازى - مركز فافوس - بمحافظة الشرقية ‏ متبرا 
Gay‏ الیسار : بالثقبة ويتبرقع بها الراة عقب زواجها حتى ننجب أطفالا 
() الى اليمين : بالبرقع ويتبرقع بها المراة عقب انجابها . 
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الذكورة مساكن ياتى ذكرها فيه بهذا الدور 


رحاب بواسطة فسقية معدة لتصفية النبلة بهذا 
الکان ثمانية عشر حاصلا دائرة معصدة لسكنى 
صباغين الأزرق بها خوابى برسم الصبغ 
وبالر<اب المذكور سلم یتوصل منه الى سطع 
المصبغة المذكورة ۰۰ والباب الثالث يآخر الواجهة 
مربع يتوصل اليه من سلم درج وبسطة بالشارع 
بغلق عليه زوج باب يدخل منه الى سلم یتوصل 
منه الى مساكن عدتها ثلاثون مسکنا منها عشرة 
مطلة على الواجهة المذكورة يشتمل أولها على 
ايوانين. ودور قاعة وخزانة وطاقات مطلات على 
الطريق ورحابوكرسى خلا ومطبخ وطبقة وسطح 
يعلو ذلك وتسعة منها مطلة على الوكالة المذكورة 
من الجهة اليمنى يشتمل كل منها على ايوان ودور 
قاعة وطبقة لطيفة وخزانة ورحاب وكرسى خلا 
وسطح ونسعة منها مطلة على الوكالة من 
اليسرى كل منها تشتمل على ايوان ودور قاعة 
وخزائة وفسحة بها مرحاض یمسلو ذلك سطح 
محظر وواحد منها مطل على المصيغة وواحد منها 
مطل على «لزقاق الذى به واجهة الحمام من الحد 
القبل مكمل كل من المساكن والحواصل بالابواب 
والبلاط والسقف المدمونة والتخاین والمناقع 
والحقوق مسبلالجدر بالبياض ماعدا الحجر الشهر 
ويحيط بذلك ویحضره حدود اربعة الحد Seth‏ 
سے سای 


وینتهی بعضه الى بیت یعرف با 
ng all‏ وبعضه الىحمام المصبغة وبا 
الذى به واجهة الحمام وفيه مطل طاقات الرواق 
والحد البحرى ينتهى الى بقية البيت الممسروف 
قديما بالامير جانم GAD‏ فىالاوقاف الشريفة 
السلطانية ومنه يحل الماء الى قسقية الان 
المستجد الموصوف أعلاه bts‏ الشرقی ينتهى ال 
الطريق السالك إلى الجامع الازعر والى القصبة 
العظمى بارابشیین وغيرما وفيه أبواب DEM‏ 
والمصبغة والربع ومطل طاقات بعض الساکن 
المذكورة ally‏ القسربی ينتهى بعضه الى بيت 
المرحوم ابن قاسم لمالكى وبعضه الى مرافق اشعام 
المذكور اعلاه ۰۰ ۰ 


وتوالت على Wy‏ الفوری السنون » وا 
بدون رعاية أو صيانة حتی اصبح مبناها فى 
آسوا حال من تصدع وانهیسار وکان لا بد من 
«خلانها آولا لترمیمها وانقاذها من الحال الذی 
وصلت اليه ۰ فصدر قرار بالاستیلاه علیها 
واخلائها » وبادرت ادارة حفظ الآثار العسربية 
بوضع رسومات مساقط طرابقها وواجهاتها 
واعداد الشاریم والقایسات لاصلاحها ٠‏ 


وتولیها حاليا الادارة العامة للأثار الاسلامية « 
كما تول غيرها من العالم الاثرية وخصوصا مایقع 
منها فى المناطق السياحية » ما يلزم من صيانة 
ورعاية حتی تظهر بالمظهر اللائق » حيث أن 
مهمتها الارل هى تدعیم الآثار عموما » والمحافظة 
عليها + 


فتاة من قبيلة البياضين (جهة ابو كبر بمحافظه 
الشرقية) تلبس «الصمادة) شان كل فتيات القبيلة قبل 
ان بتزوجن ویتبرقمن . والصمادة من ضمن «مروضات 
حجرة ر خمار الصحراء ) 
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ثوب الزفاف الابيفى من معرض ( واحة 
للفنون الشعبية بوكالة الفوری . 


سیوة 


دقم ۲۲ ) Ball‏ الدائم 


w 


الزفاف الاسود من معروضات ( واحة 


سیوة 


حجرة 


رقم ۲۲ ) بالعرض الدائم 


وترمیم واصلاح ما فقد أو وهی منها على نمطا 
الاجزا» القائمة والمجموعات الزخرفية المتبقية ٠‏ 

وفى يوليو عام ۱۹۱ استلمت وزارة الثقافة 
والارشاد القومي هذه الوكالة وصارت تابعة 
للادارة العامة للفنون الجميلة فأولتها ما يلزم من 
رعاية وعنأية حتى أصبحت مركز اشعاع للفكر 
ally‏ ومجمعا تتعدد فيه أوجه النشاط الفنى » 
وملتقی للفنانين بمختلف مدارسهم واتجاماتهم 
وتخصصهم سواء فى ميدان الفتون التشكيلية آو 
التلقائية أو التقليدية » وهيأت لهم فيها وسائل 
الانتاج ويسرت لهم طريق البحث ٠‏ 

وتضم الوكالة حاليا مركزا نلحرف الفنية 
التقليديه كان يحتل من قبل UG‏ ببدرسة بين 
القصرين الابتدائية بحى الازهر » ويشمل الحفر 
على المعادن والتطعيم بالصدف وزخرفه الخيام 
والخرط العربى والزجاج الملون المعشق بالیس » 
واختبر لكلمهنة مدرب علىمستوى جيد فى انتاج 
حرفته لتدريب عدد من الصبية فقاموا باعمال 
ذات مستوى رفيع بالنسية لا يصنع بالسوق ٠‏ 


وبها اقسام للفتون انتلة ثية يمارس فيها الصغار 


فنون Coed‏ وعمل السجاد والموزايكو والترمیم» 
ومراسم لاستيعاب أكبر عدد من الفنانين الذين 
یزاولون عملهم ويتابعون تجاربهم فى مراسمهم 
بهذا ای القديم الذى تحيط به من كل ناحية 
مشاهد من حضارة الفن العربى وترائه الشعبى 
والتقليدى ٠‏ ومن المنتظر انشاء أقسام آخری 
لبقية الفنون التشكيلية التطبيقية مشل الخزف 
والطبع بالحثسبوالتصوير الفوتوغرافى SIMS‏ 
العربی * 

ولا كان من Graal‏ وكالة الفوری احیاء الفنون 
التقليدية الشسعبية وجب أن يكون بها نماذج 
أصيلة من هذه الفتون تجلب من مناطق deby‏ 
حتى اذا مارئى ادخال فن تقليدى غير ماهو 
متناول حاليا كانت هذه النماذج قد تم جمعها فى 
وقت مناسب لتكون أمثلة أمام العاملين على احياء 
طرزه! وأنماطها ٠‏ ولكى يتم اعداد معرض دام 
من فنوننا التقليدية الشعبية بوكالة الغورى يخدم 
هذا الغرض ويكون فضلا عن ذلك عونا للفنانين 


الذين يشغلون مراسم الغورى أو يتصلون بها 
على استعراض ماتحتويه أقاليم الجمهورية من هذه 
الفنون » والتزود بما تحمله من اصالة وأمانة فى 
نقل الثسکل والمضمون لتيسير الصعب وتقريب 
البعيد مما بتجشمه الرحالة الى المناطق BBW‏ 
التى ما زالت تحتفظ بالاصيل من هذه النماذج » 
جهزت الادارة العامة للفنون الجميلة رحلات الى 
مناطق سيناء والساحل الشمالی الغربى وواحة 
سسيوه والواحات البحرية والواحات الحارجية 
والواحات الداخلية ( الوادى (wa br‏ وبلاد 
النوبة » كان لى شرف الاشتراك فيها والعمل على 
الاستفادة من كل دقيقة استغرقتها الرحلة فى 
Cat!‏ والتبويب والتسجيل وقد عادت هذه 
الرحلات بمجموعات من خير ما تبقى فى هذه 
المناطق من الازياء والحلى والصناعات الخصوصية 
والفخارية والصوفية والجلدية وزخارف JA‏ 
وغير ذلك من الفنون اليدوية الريفية التى اقامت 
الدليل بعد استعراضها على ضرورة الاستمرار 
والاسراع فى جمعها واقتنائها اذ أن هذا التراث 
القرمی أصبح مهددا بالاندثار نتيجة التغيير 
والتطوير ۰ ولعثور بعض عملاء التجار على أماكنه 
ونقله الى أسواق «لقامرة للاتجار به مما یخشی 
منه على استنزاف نماذجه الاصيلة من مناطقها 
الاصلية فى وقت قصير ۰ 

ويقام Wy‏ الغورى سنويا موسم ثقافى فنی 
تلقی فيه المحاضرات وتعقد الندوات وتقدم 
العروض السينمائية كما أعد بها أمكنة للمعارض 
الدورية للفنون التشكيلية تلاقى نجاحا من ناحية 
العرض والاقبال ولیس يبعيد ما صادف معرض 
وغير ذلك من معارض من 


ومكذا تصبح دكالة الغورى الى جانب قيمتها 
الاثرية کنموذج لفن العمارة العربى PAY‏ 
الاصيل أحد معالم القاهرة السياحية ومركز 
اشعاع للفكر والفن ٠‏ 


w 


A 


زی انساء بدو سيناء تفمر زخارف التطريز االون وجهه وظوره من معروضات 


(سيناء حجرة رقم (٠١‏ بالدرض الدائم الفنون 


الشعبية بوكالة الفوری با 


مرانان في بلدة الثلامون بالواحات الداخله في logs‏ الشمبی الناليدى, وتحملان 


All الذى يقابل البلا في وادى الثيل  الزی والسجا من معروضات‎ dadh 
الدائ للفنون الشعبية بوكالة الفورى بالحجرة رقم ۱6 الخاصة بااواحات الداخلة.‎ 


منشاة الفودی 

بمنطقة الفورية 

ولقد انشا السلطان الغوری الى جائب الوكالة 

الشهورة باسسمه مجموعة من المنشسآت الا 

الضخمة تتکون من ( الدرسة والقبة واخانفاة 

والمقعد القبطی والکتب والسبیل والتزل انجاور 

لذلك وحمام )۰ ونعلها اعظم مجموعة آثرية باقية 
Ube‏ جيدة الى يومنا هذا من عهد الماليك ٠‏ 

وتقع الدرسة بأولملتقى شارع الازمربشارع 

المعز لدين الله ( الغورية سابقا ) منالجهة اليمنى» 


بلة 


ا مدرسة 
بلغت نفقته عليها نحوا من مائة الف دیناد » 
وانشاها السلطان الفوری بالجرا 
٩‏ ه ) وجات فى غاية الحسن والزخرفة ولها 
ملذنة ذات أربعة رموس مالت لارتفاعها الشامق 
سنة ٩۱۱‏ ه ) » وأمر السلطان بهدمها فهدمت 
بناؤها ۰ ومازالت الدرسة تحتفظ مجموعة 
من‌النصوص والکتابات فی‌خارجها وداخلها 
يخية اثرية منقوشة على الجر sts‏ 


اة 


والرخام 
الق 


بنی الفورى القبة مكان قيسارية الأمير على 
نجاه مدرسته» وفى هذا الکان بنى القبة والمدفن 
وخانقاه الصوفية ( بيت الصوفية ) والصهريج 
والسبيل الذى انشا فوقه مکتبا الايتام * 
وقد بئيت القبة وساحتها ( ۱5۲۸۲ م5 ) 
وغلفت بالفاشانی الازرف اللازوردى من خارجهاء 
أما باطنها فقد غلف باشب النقى ٠‏ وتعتبر 
النفشية بالقاشانى فى القبة الغورية من الامثلة 
الواضحة لاستعماله فى العصر الغورى * 
خزانتين على يمين ويسار محراب القبة * 
الشريفة A‏ 


بهاء الدين بن حنا قد شتراها من بنى ابراهيم 
البنبع وثقلها ال مصر حيث حفظت بهذا الرباط 


الصحف الشريف العثمانى والرنغة ١‏ 
المكتوبة بالذهب ودلتى كانت WEL‏ البكترية 


بالقرافة والتى انتهى بها الطاف الى At‏ 
ae)‏ 

وقى شوال ر سنة 3٠١‏ ه ) توفيت للغورى 
ابنة فى ريعان الشاب ودفنت فی‌الفساقی داخل 
ة » كما دفن بها ( قى ذى القعدة ٩۱۰‏ ه ) 
aby‏ الناصرى محمد وعمره UW‏ عشر عاما فدفن 
بالقية ایضا ء كما دفنت بها سرية جركسية 
للسلطان هى أم ولده الصفیر ۰ وفى ( ربيع الاول 
۲ ه ) توفیت جوندجان سكر الجركسية 
مستولدة السلطان الفوری وم ولده الذی PF‏ 
فى ر ٩۱۰‏ ه ) ودف ۰ 


وظهر بالقبة تشقق‌فاحش (فى شوال (UW‏ 
وآلت الى السقوط فأمر الغوری بهدمها من أسغلها 
ثم رممت ترميما هالا كما حدث Ui‏ ۰ ثم 
ثانية عن آخرما (فى صفر 
٩‏ ما)عندما ت واعيدت ثانية ٠‏ غير أن 
الفوری لم يكتب له أن يدفن فى هذه القبة فقد 
مات شهيدا (ېرج دابق) ولم يعثر له على اثر ولم 
يقف له أحد من الناس على قبر كما يقول ابن 
زوسن بو 
الخوش : 

ويقع خلف القبة واغانقاه وتبلغ مساحته 
ر ۲۸۳۲۷۸۰ ) وقد كان معدا للدفن ایضا وبه 
قبر ر طومان بای ) ۰ 
المقعد القبطى 

ويطل على الحوش وتبلغ مساحته ( ۹۰ م5 ) 
تحته عدة حواصل ويوصل اليه سلم جانبی 
وتشغله الآن بعض فصول مدرسة الغورى 
الابتدائية للبنیل۰ وکان هذا المقعد معدا لاستقبال 
المريم عند توجههن نزيارة الآثار الشريفة 
والمصحف العثمائى أو من توفى ودفن بالقبة * 
الخائقاة ( بيت الصوفية ) : 
القبة والسبيل ۰ ويطل على ال حوش» 
ويشغله الآن المركز الثقافى الحر حيث تلقى 
المحاضرات وتعقد الندوات » وقد أعيد ثلوين 
نقوش سقفه وبه محراب" » ولم Ge‏ من أرضيته 
ذات الرخام الابيض والاسود الا منطقة المدخل « 
آما صالاته فقد حل محلرخامها الحجر الجيرى كما 
طلیت جدرانه الحجريا 


هدمت هذه القبة مر 


۷ 


بدوية متبرقعة ببرقع قبيلة ( العبابدة ) من «جموعة 
حجرة خمار الصحراء بالعرفي الدائم للفنون الشسعبية 
بوكالة الفوری . 


السبیل والکتپ : 

بقع السسبيل فى الزاوية عند تقاطع شارع 
الازهر بشارع العز لدين الله ویقع السبیل فوق 
جزء من الصهريجالمبنى فى تخوم الادض» ویمتاز 
بما فيه من صناعة فنيسة Wy‏ ومسقفه الحشبى 
et!‏ الحتفظ بالالوان والتذعيب ۰ 

أما المكتب ويقع فوق السبيل » فلا أثر لصناعة 
التذعيب والالوان فى ستفه لتعرضه لعوامل 
التعرية فهو مفتوح على قناطر ۰ وتشغل مدرسة 
الغورى الابتدائية للبنات هذا المكتب 
ملحقاته السفلية والملوية ٠‏ 

ويوجد الى جوار السبيل والمكتب ( من جهة 
شارع الأزهر ) منزلان متصلان بمدخل الموش 
لاتزال أبوابهما SE‏ کانا مخصصين لسكن 
الامام بالمدرسة وشيخ التصوف - 


vw 


pee د‎ 


سبیل والمكتب والمقمد القبطی 
) من جهة ( ووكالة الغورى ) من UH‏ 


+ ولا يعرف السبب فى هدم هذه المنشاة 


لتى أصبحت مكانا خربا بنى فى جزء منه (وهو 
ر لوكالة الغورى ) عمارة حديئة ضسيقة 


المصبغة ) وقد ذكر فى هذه الوثيقة: ٠‏ ۰۰ وججميع 
المكانين المستجدين الانشا والعمارة الكائنين 
بالقاهرة المحروسة فالمكان ١‏ 
بعمارة البيت المعروف بالامر جانم وصفته Uya‏ 
كتاب الانشسا الآتى ذكره فيه أنه يشتمل على 


واجهة مستطيلة متصلة بالبيت المذكور على يمنة 


من سلك من الجرابضيين طالبا الجامع الأزعر 
وفى مكان آخر من الوثيقة 
من الوكالة ينتهى الى بقية البيت المعروف قدیما 


بالامير جانمالجارى فى الاوقافالشريفة السلطانية 


ومنه يحمل الاء الى فسقية الحان الستجد الوصوف 


اعلاه » ۰ 


بر (جانم المصبغة) هو احد خيار مماليك 


ی » ترقى وصار أميرا مقدما WI‏ 


ووصل الى حجوبية الحجاب ( سنة ٩۰۲‏ ها ) ٠‏ 


لاشرف 


وخرج الى الشام بعد موت افبردی الدوادار لاه 
کان من خلفه 


» وبقی بدمشق مدة حتی عفی عنه 
» وعند عودته الى القامرة توفی 


بخانقاه سریاقوسر 


س ودفن بالصحراه ( سسنة 


صبی یسهم فى انتاج تحقة من النحاس الکفت بالفضة 


vy 


( اللحصوط ) يعلق كل زوج منها على الرس لتتدلی على الجسانبین بدلا من لاقراط . 
من معروضات ( واحة سيوة حجرة رقم ۲۲ ) بالصرضی الدائم للفنون الشعبية بوكالة الفوری + 


الرجان والفضة . من معروضات 


عل فتیات ونساء واحة سيوة وهی من فا 
الشسعبية بوكالة لفوری + 


القلادة التقليدية الثى تتزين بها 
) واحة سيوة حجرة ۲۲ ) بالمعرض الدائم للفنوز 


المقتنيات الشعبية بوكالة الغورى 

تم حتى الآن جمع واقتناء مجموعات من التراك 
الفنى الشسعبی تعتبر خير ما وجد أو تبقى من 
مناطق : 

١‏ - الساحل الشسمای الشرقى وسيئاء » ی 
Salt‏ من 1555/7/1 إلى ۱۹۵۲/5/۱۱ ۰ 

۲ ب الساحل الشمای الفربی وواحة سيوة e‏ 
فى المدة من ۱۹۳۲/۰/۲۷ الى ۱۹2۲/۷/5 ٠‏ 

۳ - بلاد النوبة ومدينة أسوان ۰ فى الدة من 
۲ ال ۱۹2۳/۹/۲ + 


٤‏ - الواحات الب حرية » فى المدة من 


۰ ال ۱۹2۳/2/۱۱ ۰ 


٠ه‏ - الواحات الخارجة والواحات الداخلة 


( الوادی الجدید ) » فى الدة من ۷۹۲۲/۱۲/۲۵ 
الى ۱۹۹۶/۱/۰ ۰ 
وتتسسمل هذه الجموعات ‏ الزی والزينة 


(اصناعات الخسوصية والفخسارية والصوفية 
والجلدية وزخارف ارز وسواها ٠‏ وقد بذل فى 
جمعها کل الجهسد وکل دقيقة استفرقتها هذه 
الجولات الدراسية الفنية فى عملیسات الجمع 
والافتناه واعداد تقریر يومى لكل منها وترقی کل 
النماذج القتناة وتسجیلها وتبویبها ودراسة بيئة 
مواطنهسا الاصلية وتدوین اثلاحظات ۰۰ وقد 


آقامت هته الجمسوعات الدلیسل بعد عرضیا 
بالحجرات الخاصة بها بالعرض الدائم للفنون 
الشسعبية بوكالة الغوری » على ضرورة الاستمرار 
والاسراع فى جمع واقتناء هذا التراث الفنی 


فى أسواق القاعرة » ار جمعهم للحی الفضية ذات 
من نساء بدو 3 

سواعا من الزجاج أو البلاستيك وصهر الاولى 
لبيع فضتها مما سرض هذه الثروة الفنية 

ولا شك ان مجمسوعات العرض الدائم للفنون 
الشعبية ستبقى دالما عنوانا لفننا الشعبى 
الاصيل » وستكون طرزها وانماطها أمثلة أمام 
انم‌املین على إحياء هذا التراث بوكالة الغورى 
والسادة الفنسانين الذين يشغلون مراسبها أو 
يتصلون بها يستمدون من زخارفها الاصالة فى 
كل تصميم جدید أو تكوين حديث » وتمكن 


القاعة رقم ۸ ( بلاد الثوبة ) 


وتضم OTE)‏ نموذجا تعبر عن الفن القومی 
لهذه البلاد تم اقتناژها من SAN‏ رالنجوع من 


دهميت حتى بلائة قبل 


الجديد وقبل أن تغمر 
القديم » وكلها 
وخصوصا الحلى الفضية وز 
الخوصية + 
القاعة رقم ٩‏ (فخار الصحرا) 

وتضم (AA)‏ نموذجا فخاريا ثم اقتناؤها pa‏ 
المناطق التى قم ارتيادها , 
بلاد النوبة اضیف اليها أخيرا غليون مصنوع مر 


الفخار للتدخين 


(۱۰ قطع فخارية من 


الداخلة يتميز بعضها بالطابع الرومانی - ۱۳ عن 
الواحات الخارجة - 4 


5 من واحة سيوة ) ۰ هذا الى جاتب خمس عثيرة 


عينة من تربة الواحات الداخلة والخارجة المختلفة 


التی يستخدم الاهلون هناك بعضها فى 


انيهم و 


القاعة رقم ۱۰ (السادل الشممالى الشرقی وسينا» 


القاعة رقم ۱۳ ز الواحات الخارجة ) 


وتضم (۱۱5) نموذجا » وقد بذل جهد خاص 


۷۷ 


vA 


مراجين واحة سيوة ( ای تعمورة ( فى معروضات واحة سيوة حجرة رقم ۲۲۲ 
بالعرضی الدائم للفنون الشعبية بوكالة الفوری . 


طاجر فخار ( مفلى ) متقوش مع غطانه الخوص ( امور ) من مقتنیات حجرة 
( فخار الصحراء رقم ٩‏ ) بالعرفی الدائم للفنون الشعبية 


۷۹ 


| میخوة من بلاد hyn‏ 


الاطباق الخوصية البراقة الملونة من ابداع ماتصنعه آنامل النوبيات من القن الشعبی . 


حجرة فى منزل نوبى وقد اكنسى جدارها بالعديد من الشعاليب ERY‏ الاشكال 


۸۲ 


۸ 


مجموعة من النوبيات وعلی 
النوبيا نروة 
صدورهن ثروة 

Bay‏ من المحلى الذهبى 


رسم تخطیلی لبعش مصاغ بلاد الثوية الذهبى . 


القاعة رقم ١4‏ ( الواحات الداخلة ) 
وتضم (۱۳۱) نموذجا لا تمتاز به هذه 
من مختلف نواحى الفن الشعبی» من بيتها (شاهد 
قبرة ) من ملي لد الفن التشکیل 
فى التصمیم واللون الذى تمتاژ به هذه 
المقابر دونا عن مقابر سائر جهات الجمهورية ٠‏ 


القاعة رقم ۲۳ (الساحل الشمای الغربی وواحة 
سيوة) 

وتضم (۱5۱) نموذجا لهذه الواحة التی عم 
صیتها حوض البحر الابیض التوسط والتی‌حاوژ 


ag 


غزوعا قمبيز والتىتبرك بزيارة معبدها الاسكندر 
الاكبر والتى القرد إعلها بعادات وتقاليد وزی 
+ وتعتبر مجموعة الازباء Jes‏ الزينة 
JR Bough sh ote‏ 
التصمیم ۰ هذا الى جانب زخارف الحرز والاكلمة 
لتى يمتاز بها الساحل الشسمالى الغربى 


القاعة رقم 4؟ ( الواحات البحرية ) 

وتضم (Me)‏ نموذجا لختلف نواحى الفن 
انشسعبی بهذه الواحة من الزى والحلى وسائر 
اتصناعات الخوصية » وتنفرد معروضات هذه 
الواحة وخصوصة فى حل الزينة الفضية دونا عن 
سار الواحات الغر, 
تستعمل لزينة الانف تسمی (قطر: 


2 بقطعة ذهبية واحسدة 


القاعة رقم ۲ (خمار الصحراء ) - بالطابق فوق 
الادفی ٠‏ 

وتضم حتی الآن (YY)‏ نموذجا - وتعتبر هذه 
القاعة الاولى من نوعها من جهة نماذجها ومن جهة 
لبحث والموضوع ۰ فالخمار (وهو البرقع) لوحة 
فنية تشكيلية ابدعتها يد الغنانة البدوية لتخفی 
. ولتزیینه بثروتها من العملة الذه 
۰ ویعتبر لاختلافه‌فی الشکل والتصمیم 
ة شمارا تتميز به کل قبيلة من 


Š + ty. 


وتنحصر معروضات هذه المجموعة فى : عا 
ة ( وهى التى تلبسیا الفتاة على راسها 

7 نقبة ( وهى التى 

تتزوج وقبل أن تنجب 
VE‏ خمارا (وهو البرقع الذىتلبسه 
المرأة بعد زواجها وبعد أن تنجب اطفالا) ۰ وهی 


٠‏ وقية 


فى مجموعها من قبائل ( ابو عكر الهروش - 
الییاضییل ت بعى.عظا ‏ الثرانن ب ph‏ د 
الحماضة - الحصار - الطميلات - العيايدة 


٠ cajt 


العناصر الشعبية عى تاك الاجزاء الصغيرة 
التى GRD‏ منها مواد العنون الشعبية او بعباره 
أخرى wD yor ab‏ منهسا DIP aga‏ 
الشعبية ٠‏ وعی موصوع بحت عنم العونتلور T‏ 
ذتت العسلم اندى يبحت الابداع اسسعیی هادة 
وموضوعا 

ونقد مرت الدراسات الفوتكلورية بمراحل 
مختلفة الى أن اصبحت علما فائما بذاته يستقل 
بمناهج بحته عن غيره من العلوم الانسانية کعلم 
الانتروبولوجيا او الاجتماع اد التساريخ والآنار 
وغير ددث من العلوم التى ندرس الانسان ككائن 
وسلوكه وأنماط وتوامنه النقسیه 
ن اجتماعى ونی مجتمعنا العربى أصبح عام 
الفولكلور هادة من برامچ التعليم العالى دى 
الجامعات والمعاهد العليا ‏ بعد ان كان هجرد 
هواية آو نشساط فردى لبعض التقفین الهتمين 
پدراسة الحياة اليومية للشسعب أو اتجاه فنی 
لتاکید الطابع القومی + 

اصبح علم انفود‌دلود له مباحته الخاصة التی 
تکشف عن Sagas‏ الابداعيه للتعب عن طریی 
جع الماده «سعبیه اعام من بين حفضتها وصابعيها 
هن ابنساء الچتمع خلال ممارستها وابداعها فى 
جیهم انيوميه اجارية * 

ثالانورات انتسعبية تما نعرف - هى ذلك 
الابداع «مستمر الدى یمارسه المجتمع نشاف 
حى ۰ ویفیض عن حاطر الجمساعة الانسانية 
مباشرة » نشبه ما یکوں بالتعبير BE‏ لدی 
لیواجه ضرورات اخياة اليومية اجادية هن 


أو منظومة شعرا ۰۰ فى الحكايات والامتال Sag‏ 
أو فى الفصائد jung‏ واللاحم التسعبية نی 
مختلف فنون الأدب الشسعبی أو فنون تعبيرية 
حركية او موسيقية فى الرقص والوسیقی وآلاتها 
۰ أو فنون ليه JR‏ .خط او السطح 
اللونی الكتلة اللونة : أو فى شکل العمارة الشعبية 
والفنون التطبيقية والصسناعات الشسعبية 
» والأزياء واخلى والتزین والوشم 
والتخضیب بالخناء » وکل شکل من آشکال 
اکساب الادة طابعا جماعیا وقنیا ۰ وذلك 
مختلف اشکال الثقافة الشعبية سواء 


روحية أو مادية - وذنك فى اطاز عاداته وتقالیده 
ومعتقده وما يمارسه من آلعاپ الهارة والفروسية 
۰ والطب والعلاج الشعبى وكل نشاط حى 
فنی وفکری يمارسه الانسان یدخل فى ذلك 
العرف والخرافات والسحر والطلاسم واشكال 
المارسات الطقوسية ٠‏ فالفن الشسعبی ينبع هن 
ضروب التشساط النفعى فى العمل واکنساب 
العیش‌ومن کل‌نشاط حى آخر فهو وسيلة لانفاق 
النشاط الانسائى ككل كما أنه صورة واعية 
لوجدان الشعب ۰ 


جمع العناصر الشعبية : 

طرق جمع هذه العناصر الشسعبية 
أبسطها واهمها ۰ جمعها دن پینتها امحلية ۰ أى 
الذهاب الى اپناء انجتمع ۰ ونسجيل هذه الفنون 
وجمعهسا من مدانها الطبيعى والتعرف على FUN‏ 
انتشار هذه الواد Gag‏ نشانهاء وهذا مايسمى 
بامنهج الجغرافى أو المتائى ‏ اى نتبع SAU‏ 
الفلوكلورية أو ا موضوع أو العنصر الفولکلوری 
جفرافیا نی أماكن انتشاره وشسيوعه ومحاولة 
ادراك هکان نشاته ۰ 


وكذلك go>‏ هذه الواد والعناصر الشعيية 
من كتب BIN‏ والسجلات GUN‏ ومد ترات 
الرحالة وتتبع ناريخ نشانها واسترات الزمنية 
لانتشارها ۰۰ وهذه الطريعة نفید هن حیت 
التعرف على انعترة التساريخية انتی انتشرت او 
نشات فیها هذه انعناصر وهو ما یس‌می TELL‏ 
التاریخی ۰۰ من حيث معرنة تاريخ نشساة كل 
ظاهرة أو pais‏ وكذلك تتبع الشاعرة أو الوضوع 
أو العنصر تتبعا جغرافيا وتاريخيا فى نفس 
الوقت کلتعرف على مکان وزمان نشاة کل منوا ٠‏ 
ولكن هذه الطریفه أو منهج اخفرافی انتاريخى 
يتبعه الباحثون أكثر من الجامعين ۰ فمهمة جامع 
العناصر الشسعبية الاول هی جمع المواد من بيئتها 
ثم p‏ ذنك عملية التصمنيف ثم عملية الدراسة 
والتحليل ثم عملية التطوير أو الاستلهام ونشر 
الدراسات القار: 

ولا كانت عملية جمع العناصر الشعبية هی 
الأساس الذى تقوم عليه بعد ذلك أى دراسة 
علمية آو ای عملية فنية لاستلهام هذه العناصر 


فى عمليات خلق فنى جديد تعتمد على الترات 
الشعبى الحى ۰ دقد وضعت شروط دقيقة 
توافرها لتحقيق الدقة والوضوعية فيمن یقسوم 
بهده العمليات حتى يضمن الباحثون والدارسون 
أو الفنانون الذين يقومون بدراستها او استنهامها 
فى أعمال فنية حديثة ۰ أن المادة المقدمة اليهم 
هى مادة أصيلة بالفعل « قم يتدخل الجامع بذوفه 
فيها » ولم يضف اليها شيئًا أو يحذف آشياء من 
خلال وجهة نظره الخاصة + 

لذلك أشئت العاهد اخاصة بتخريج جامدين 
نلمادورات التععییه * یزود س رامد سهم با تبر 
قدر من agal‏ «عنمية ومدرب ندريب عنميا على 
جمع امعساصر دن بيسي JES‏ عسلم بعرات امته 
ومدرب JE‏ دراس geua gau‏ بحت اسديتة» 
وكيفيه استخدام اجهزة التسجيل احديتة سود 
اجهزة التسجيل الفسوتی او السسینمانی آو 
الفونوغرافی » دطرق JE‏ اثرسسوم والصود 
وتدوین النصوص السجلة تدوینا حرفیا حسب 
اللهجات وصوتيا تبصا لطريقة النطق مل: 
البطاقات التى نستخدم فى عملية تصنیف الواد 
الجموعة كل فى الفرع الذى يخصه » سواء كان 
جامعا لادپ الشعبی او للرقص » رسم اغرکات 
والخطوات ( کریوجراف ) أو جامعا لعناصر 
الفنون التشسكيلية ٠‏ وعدم اغفال أى جزء فى 
الوضوع الذى يسجله + 

ولا كان اجامع يتعافل مع ناس LT‏ ويجمع 
wale‏ ,خام هنهم نزم آن‌یکون اجامع بجانب حبرنه 
العلمية على قدر كبير من اثلفائه وحسن التصرف 
وان تکون نه صفات شخصية خاصة مثل » سرعة 
البديهة وحسن الحديث ودقة الملاحظة ٠‏ ذلك 
وضعت نصائح أن يقومون بالعمل الیدانی جمع 
العناصر الشعبية ٠‏ هذه النصائح آو التعليمات 
تتلخص فى الآتى : 
أولا : 

قبل الذهاب الى المنطقة التى سيقوم UE‏ 
يجمع مادته منها عليه جمع أكبر قدر همکن هن 
العلومات عن المنطقة التى سیجمع منها مادته 
سواء كان ذتك قطاعا مكانيا او اجتماعيا ۰ وذلك 
عن طریق 


١‏ الاطلاع على ما کتبه غيره من الجامعين أو 
الباحثين أو ما نشر عن هذا القطاع وخاصة عن 
الوضوع انذی سيجمع عناصره ٠‏ 

۲ - التعرف على آحد Jey‏ الوجودین 
معهده أو مرتز البحوث أو | التی یتبعها 
وجمع بعض اتعلومات وبصفة خاصة عن عادات 
وتقالید المنطقة والناسبات العامة التی یحتفل 
بها الاهال + 

۲ - يقوم بزيارة قصيرة دة يومين أو WW‏ 
على الاکثر للمنطقة للتعرف عليها وذثث قبل بدء 
عمليات الجمع الثماملة يتيسر له التعرف على 
الجوانب المحيطة بالواد موضوع عمله * 

E‏ أن یعرف ظروف اخياة بالمنطقة التى 
سیعمل بها JBL‏ ما يحتاج اليه فى عمله مما قد 
لا یتوافر فى النطفة 


فى عمسله على جمع الاجابة عن 
الاسئلة التقليدية فى انبحث دن حيث ‏ ماذا ؟ 
ودتى وهن ای تحديد موامسفا 
فرض هنهسا » داین تسستخدم » ومنی 
یکون ذنك » ومن الذى یفوم بذلك ۰ 

انیا - وسائل العمل : 

۱- لا بد نلچامع من ان يدد الخطة التى 
سيطبقها فى عمل» وان تکون Uy‏ حتی بسهل له 
ادخال التعديلات اللازمة تبعا لظروف i‏ 
ولكن علیسه أن يحدد فى ذاکرته وبوفسوح + 
تلوضوع S‏ يفوم بجمع عناصره ٠‏ 

۲ - تحفسسير البطافات والاستبیانات 
٠‏ التى سیستخدمها نی جمع 
عناصر الادة موضوح عمله الیدانی ۰ ولحل معهد 
أو هيئة علمية (GUI,‏ حسب اسلوب تصنیفها 

خيا أو موضموع 


۰ یجمعها)‎ E TRET 
تحدید ميعاد بد العمل والمدة التى‎ - : 
يستغرقها فى عمله ويخطر زملاءه عن الدة التى‎ 
سيستغرقها عمله حتى لا تفترض افتراضات‎ 
عن میعاد عودته وخاصة اذا كان‎ SU خاطئة لو‎ 
+ فى منطقة بعيدة أو ذات طابع خاص‎ 


Av 


۰ - اذا كان العمل يشترك فيه اکثر من زمیل 
يجب توزيع خطة العمل بين كل واحد من مجموعة 
الجامعسين ۰ ويفضسل اشتراك أكثر من جامع فى 
عمليات العمل الیدانی حتى بتیسر جمع أكبر قدر 
من العناصر ٠‏ ومراجعة المادة المجوعة فى نفس 
الوقت + 
ثالثا ‏ عمليات الجمع الميدانى : 

نيدأ عمليات الجمع فور وصول الجامع لنطقه 
عمله وذلك بان يختار الجامع احد الاهال كدليل 
له ويكون واسسطة للتعرف على بافی SEM‏ م 
تدريجيا يستبدل الجامع هذا الدلیل بشخص آخر 
حتى لا يكون الجامع خاضعا لوجهة نظر الدليل 
فى اختیاد الرواة ومواد الجمع ٠‏ وعلى الجامع أن 
يتخلص باسرع ما يمكن من الدليل اذا لاحظ انه 
بدأ يتدخل فى عمله ويعطى ارشادات أو 
تعلیمات للرواة نخرج الموضوع عن الدائرة التى 
حددها اجامع موضوعا لبحثه * 

ن يختار الرواة 
وان يهتم بكبار السن 
اللحديث فكبار السن هم حفظة ب 
ومصير نقل الائورات الشسعبية من السلف 


۸۸ 


۳ - أن یبدا فور وصوله الى القرية أو المنطقة 
موضوع عمله فى ملاحظة الحياة الشعبية ومظاهر 
الفنون الشعبية التى تنسم بها النطقة * 

E‏ - آن یلاحظ السسلوك الاجتماعی للفرد مع 
الجموعة ويحاول أن يسلك مشله وان بحترم 
العادات والتقاليد وانماط السلوك الشائعة ٠‏ 

ه ‏ عليه أن يدون ملاحظاته فورا كلما سنحت 
له الفرصة WY‏ ولا يعتمد على ذاكرته ویعطی فى 
بياناته كل التفصسيلات الممسكنة عن الواد التى 
یلحظها أو يجمعها ٠‏ 

٦‏ - أن يحرص على أن يكون صادقا فى شرح 
مهمته وان يعطى وعودا كاذبة او یضخم أو يقلل 
هن مهمته » ونظرا WY‏ فى بیلتنا المحلية لم یتعود 
عامة الناس على هذا النوع من جمع العلومات وقد 
يفترضون أن الجامع أتى لغرض آخر غير هايقوله, 
Ja‏ الجامع أن يشرح للأهالى مهمته فى صدق 
ووضوح ويبين الهدف من عمله ویضرب لهم امئلة 
عن هذا العمل الذى تم فى مناطق أخرى سواء 
داخل القطر أو خارجه + 


وان یبین‌لهم أن هذا العمل انمايهدف الى اظهار 
ميزاتهم وطابعهم على آن لايسرف فاطراء الخصائص 


الحلية وأن يستخدم معلوماته السابقة عن منطقة 
عمله فى تعريفهم بان هذه المواد التی تجمع متهم 
ستفيد الدولة فى عمليات النمو والتطوير الثقاثى 
والفنی التى سيستفيدون عم بها تبعا تذنت 
بجانب انها تسجيل تاريخى ۰ وآن يحرص على 
آلا يبدى استياء”ه من شیء فهو تم یات لتنظیم 
المجتمع ولكن لا مانع من آن يشاركهم فى حل بعض 
مشاكلهم الاجتماعية ومناقشتها معهم ولکن على 
أساس علاقته الشخصية بهم کواحدمنهم وصديق 
ویکون ذلك من ناحية ابداء أنه مهتم بهم شخصياء 
بهدف ايجاد روح من الودة تسود بين الجامع 
والرواة + 

۷ - يجب على الجامع أن يقدر السئولية الملقاة 
على عانقه gor AW‏ مادته فيراعى الدقة فى الأسئلة 
التى يوجهها للرواة وآن يدقق فى اختيار العبارات 
والالفاظ المناسسبة فى حديشه حتى تكون اجابة 
الراوی متفقة مع السؤال الذى يوجهه للجامع كما 
أن الاجابة بالنفى ( عدم وجود عنصر معين ) لها 
أهميتها هثل الاجابة بوجود هذا العنصر وخاصة 
حينها يلتزم الجامع باسئلة معيئة فى بحثه ٠‏ 


۸ - أن يعسرف الأهالى بالآلات والادوات التى 
یستخدمها حتى لايتسرب القلق الى نفوسهم وعليه 
أن لا يعلمهم طريقة استخدامها حتى لا يدفع حب 
الاستطلاع أحدهم الى محاولة تجربتها ٠‏ ويحبب 
اليهم تسجيل أحاديثهم عليها (أجهزة التسجيل) 
أو أخذ صور لهم + 


٩‏ - على الجامع أن يدرك أن جهاز التسجيل 
ينقل الحديث ولا ينقل التعبيرات والانفعالات الق 
تنعکس على الراوى أثناء اتتسجیل فعلى الجامع ان 
يدون هذه الملاحظات ولا يعتمد على ذاكرته By‏ 
يفضل أخذ الصور الفوتوغرافية للرواة أثناء 
اخديث ویفضل لو قام بذلك شخص متخصص 
فى هذا النوع من التصویر ٠‏ وفی حالة التسجيل 
الفوتوغرافی أو اثرسم للعناصر Halll‏ ( الا 
- النقوش- العما 


القاییس والاحجام الطبيعية للمادة المسجلة ٠‏ 
۰ - حينما يتعذر استخدام آجهزة التسجيل 


أو التدوین الکستابی فعل المجامع أن يحفظ فى 
ذاكرته جيدا ما يقوله انراوى نم يدون ذلك دور 
الانتهاء عن اخدیث ودون آن يعرف الراوى ذلك 
ویراعی فى تدوین المادة أن يترك مسافات كافية 
بين الفقرات يمكن استخدامها فى اضافة معلومات 
أو ملاحظات أو تفسيرات جديدة ۰ 


١‏ - حینما يدون الجامع ما وعته ذاكرته عليه 
آن يدون نفس الانفاظ والعبارات واذا لم يتذكر 
ذلك تماما » عليه OF‏ يدون موضسوع الحديث 
باسلوبه JF‏ آن يذكر ذلك بوضوح ويبين ما دونه 
عن OLS‏ الراوى وما دونه هو باسلوبه ٠‏ فان أى 
خطا صغير فى ذلك قد يضلل الباحث الذى يبحث 
هذه المادة ويمكنذلك عن طريق استخدام الأقواس 
حول العبارات التى يستخدمها الراوى كحد 
فاصل بين ما يرويه هو بأسلوبه وما رواه الراوی 
gains‏ * 

۲ - على الجامع أن يدرك أن کل دا يلحظه 
ويسمعه ویعرفه فى المنطفة انتى يعمل بها ء له 
قيمته سواء بالشسبة للحاضر أو المستقبل » له 
ولغيره من الباحثين الفولكلوريين أو الاجتما 
أو دارسى اللغة واللهجات + وغير هؤلاء من 
بالدراسات الشعبية آو الفنية أو العلوم الانسانية 


- أن یکون gali‏ محایدا بمعنی أن يبدى 
استحسانه أو استياءه ‏ کما ذترنا من فبل - 
أى يصدر أحكاما على مدی‌صحة أو صدق ما یذ نره 
الراوى ۰۰ حتی ونو كان الجامع فوقنا من خطا 
الراوى أو نذبه ر فد يكذب الراوی احيانا برفی 
اجامع اذا لاحف أنه يستحسن نوعا ما وذلك 
بهسدف آن يعطى الجسامع أكبر قدر ممكن من 
العلومات ) ٠‏ فالجامع مهمته الأول جمع الادة 
لا البحث واصدار الأحكام + 
فان ما قد يراه الجامع بناء على معلوماته السابقة 
أو ثقافته أنه خطاً قد يكون له فاندة بعد ذلك فى 
بحثه و بالنسية لباحتین آخرین فى میدان علوم 
آخری كما أن هناك متسع هن الوقت لرفض 
ما یستحق الرفض اذا ثبت ذلك من الدراسة 
والتحلیل ۰ 


AN 


۶ - لا بد للجامع أن يسساعد الراوى على 
استشعار الرا احة والاستعداد للكلام ( wal‏ 
عبارات ‏ الترحيب ‏ شاركه فى انفعالاته ولکن 
فى حدود ودون اسراف) فلا بد للراوى أنيشعر 
بالطمانيئة تجاه الجامع فعلى الجامع ان يحرص على 
ذلك حتى الراوى دون حذر أو حرج 
فكلما اطمان الراوى للجامع لم يبخل عليه 
بمعلوماته بل ريما ذكر آشیاء لم تخطر من 
قبل على ذهن الجامعووضح موضوعات كانت خافية ٠‏ 
وعلى الجامع أن يستبعد من ذهنه كل مقارنة ب 
ها یسل به الراوى من مصلومات وبين ما لديه من 
معلومات سابقة + 

بل عليه أن یفترض أن كل العسلومات التى 
برویها الراوى جديدة ٠‏ فقط على الجامع أن 
يستخدم مصلوماته السابقة فى اثارة ذاكرة 
الراوى ٠‏ 

۰ - على الجامع أن يجيد فن الانصات وان 
يتحدث فقط اليثير فى ذهن الراوى عوامل تداعی 
ا معانى وليوقظ خاکرته أو ليجعل حدیثه مترابطا 


qe 


هع ها سبق أن ذكره أو لیصسل الراوی الى نقطة 
معينة يريد الجامع استيفاءها ٠‏ وأن يدون مباشرة 
العلومات التى يحصل Lede‏ بجانب ما يقوم به 
جهاز التسجيل هن تسجيل الحديث الراوى + 

7 أن يحدد الجامع نقطة البداية والنهاية فى 
الحديث دون أن يشر الراوى بذلك ٠‏ واذا 
استطرد الراوى فى الحديث عن موضوعات شتی 
فعلى الجامع أن يلتقط من كلماته ما يجعله يعود له 
الى اغدیث فى الموضوع الأصلى ٠‏ 

۷ أن براجع عن طريق غير هباشر ما جمعه من 
مواد على باقى السكان دون أن يشعر أحدهم بان 
هذه المواد سسبق جمعها » ای يتاكد من شعبية 
النص أو النموذج المجموع + 

۸ - على اجامع أن يسجل نفس النص كلما 
ذكره راو آخر ٠‏ فالانتشار والذيوع هما صفة 
المواد الشسعبية ۰ وهو اتذى بساعد على معرفة 
نشاة العنصر الشعبی موضوع البحث وان يسجل 
أو يدون JF‏ السلومات البسيطة التی قد تکون 


عل هنش الوضوج * 

٩‏ - ان يلاحظ الجامع انه انى لیجمع مادة 
لا ليعطى نص‌انج ۰ ودوره ينحصر فى الجمع 
والتسجيل لا التعديل والتطوبر واعطاء التصانح 
ولکن لا يمنع ذلك من مشاركة الجامع SOW‏ فى 
حل بعض مشسکلاتهم حتی يطملنوا ال انه مهتم 
بامرهم فعلا ۰ دون أن يقوم او بتعهد بحمل عب. 
حل هله الشکلات + 

۰ - عدم اعطاء وعود کاذبه او لا يمسكن 
تحقیقها حنی لا يفقد الاهال نقتهم به سواء انناء 
وجوده او بعد مفادرتهم لهم ۰ SOLS‏ يتعذر على 
من یاتی بعده من الجاممين اداء مهمتهم ۰ 


YA‏ = عدم أن یفادر الجامع هيدان عمله عليه ان 
براجع الادة التى جمعها . وهل نفی بالفرض SUN‏ 
جاء من اجله ٠‏ ان لم نکن فعليه ان بسسستمر فى 
عمله ۰ 


۲ - ان يدون oy W‏ وملاحظاته Uy‏ بیوم* 
وبعد تقریره النهائى ثبل مفادرة النطقة وخاصة 
اذا كانت بعيدة حتى لا يضطر ال تقديم معلومات 
نافصة كان فىالامكان استكمالها من البيله ٠‏ 
وحينما يعود الجامع من العمل الیدانی ال مقر 
عمله فعليه عمل AW‏ : 


۱ - تحرير خطابات شکر لمن عاونه من الأهال 
حتى بقیم رابطة بینه وبینهم تساعده فی استکمال 

۲ - فحصن الاجهزة وتسلیمها للمختصین 
لصیانتها + 


۳ - أن يبدا فى كتابة نقریره بمل؛ البطافات 
واستيفاء البیسانات بصورة نهانية لیقدمیا ال 
الجهة التی يتبعها ٠‏ اذا تعذر ذلك فى البوم الأول 
فعليه ان يعد تقريرا مبسطا يوضح فيه ماقام به 
من عمل ويقدمه للمسئول عن عمليات الجمع 
والتسجين كما يقدم ها جمعه من نماذج ٠‏ لتضم 
الى الارشیف الفنی بعد تصنیقها ٠‏ 


٤‏ - يعد تقريرا مفصلا من واقع السودات 


التى دونها والتسجيلاتالتى حصل عليها وبراعى 
فى تقريره آن يوضح : 

٠ كيقية الوصول الى النطقة‎ - ١ 

۲ - صفات وسمات هذه المنطقة + 


٣‏ - آشهر الاحتفالاتالشعبية والأعياد والموالد 
والواسم والاسواق ۰ والمناسبات الدينية 
والاحتفالات القومية وها قد حصل عليه هن 
معلومات الى غير ذلك من الظاهرات الفولكلورية 
الختلفة ٠‏ 

4 صفات سكان النطقة وازيائهم ۰ من خلال 
ملاحظاته الباشرة + 

ه ‏ على الجامع ان يوضعالعناصر السعبية فاذا 
كان مثلا . جامعا للادب الشعبى فعليه ایضا أن 
يذكر ملاحظاته أو مشاهدانه عن بافی الفلون 
السعبية لبسترشد بها الجامع الختص ٠‏ 

> - الصعوبات النی واجهنه اثنا. المع 
الیدانی + 

۷ - مصادره الاده الق جمها اجالا . ثم بوضح 
ذلك بالتفصيل فى البطافات الستخدمه لهذا 
الغرض * 

۸ - ملاحظاته الشخصيقووجهةنظره الشخصيه 
التى تساعد فى توضیح جوابب من الاده 


-upi 
: استيفاء البطافات‎ 


ناتى بعد ذلك مرحلة مل؛ البطافات الصدة 
لهذا الفرض ٠‏ ولکل هينه lly‏ الخاصة ونکنها 
جميعا لا بد أن تشتمل على اسم النطفة التى جمع 
منها النص او النمودج ۰ وتاريخ جمع الادة واسم 
مصدر هذه الادة ۰ ومعلومات عن سنه ولقافته 
وحالته الاجتماعية ومستواه الثقافی والتعلیمی ٠‏ 
وممن حفظ هله الواد التى برویها وان ۰۰ ومتی 
كان ذذك وفی ای مناسبة ٠‏ 


هذه البطاقات واستمارات البحث اتفق علماء 
الفولکلود على ان تکون موحدة وتصلح للتطبیق 


1" 


فى مختلف الجماعات ٠‏ ومن أحدث ما صدر فى 
ذلك كتاب العائم الابرلندی شون سولیفان عن 
الفولكلور الابرلندی سنة 19515 ومرشد الجامعين 
الميدانين فى الفولكلور جولد ستن نشر VANE‏ 
ودراسات فى الفولكلور OYT‏ دوندس سنةه1936 
وكتاب صوفيا Oy‏ عن جمع الواد الفولكلورية 
الذى صدر سنة۱۹۱۳ وأعيد طبعه ستة۱۹۵۷ + 
التصنیف : 


بعد ملء البطاقات تصنف تبعا لطرق التصنیف 
الحديثة واحدث طريقة للتصنیف هی طريقة آدای 
تومبسون التى تقوم على أساس تصنیف العناصر 
الأساسية للمواد الشعبية ( موتیفاتها ) وترقم 
هذه العناصر تبعا لطريقة التصنیف الحديثة 
العالية وقد تستخدم هذه العناصر بعد تحلیلها 
فى توزیعها على خرائط فولكلورية يرمز لكل عنصر 
بعلامة معينة» وتقسم الخرائط الى عربعات gino‏ 
وداخل کل مربع ضقي توزع رموز rs!‏ 
ر لزيادة التوسع ثی معرفة کلک یمسکن الرجوع 
الى مقال التقدم فى دراسات الفولکلود بقلم ستیت 
تومبسون بمجلد الانثربولوجى الصاصر ۰ وقد 
نشرت ترجمته بمجلة « الجلة » عدد سبتمبر 
سنة ۱۹۹6 WH‏ 


الخرائط الفولكلورية : 
عن طریق الخرائط الفولكلورية یتسنی للباحث 
من خلال النظرة المباشرة لها معرفة أماكن انتشار 
عناصر الظاهرة أو الظاهرات موضوع بحثه ٠‏ 
وبالتالى يمسكن عقد الدراسات القارنة لهذه 
الظاهرات أو العناصر وتنوعها بالنسبة لمجتمعه 
وغيره من المجتمعات ٠‏ دون حاجة الى بحث مطول٠‏ 
هذه الخرائط من الصعوبة بمكان لأنها تستلزم 
أساسا » عمل عمليات شامل ومسح دقيق 
odg)‏ العناصر مع دراسة تحليلية لعرفة الحدود 
لكل عنصر واماکن انتشاره ۰ وشکل 
التغيرات الحادثة عليه ۰ ووضع الرموز الدالة على 
هذا العنصر والتغير اخادث له ۰ ثم توزیع هذه 
الرموز Ba‏ فى آماکن وجودها على الخرائط ٠‏ 
هذه العملية - عمل آطالس فولكلورية ۰ هى 


ay 


الشكل النهائى للعمل العلمى فى معرفة العناصر 
الشعبية وتصنیفها ٠‏ 

كما آن من أهمعمليات دراسة العناصر الشعبية 
هى عملية تحليل هذه العناصر والتعرف على 
السمات والخصائص الميزة لعمليات الابداع 
الشعبی ٠‏ واستخدامها بعد ذلك فى بناء قنی 
جديد ۰ 

فعمليات جمع العناصر هی الأساس لكل دراسة 
تحليلية أو مقارنة . وهی ق نفس الوقت نقطة 
الانطلاق للتعرف على المكونات الفنية BUY‏ 
ر راجع مقال الثقافة الشعبية وآهمية دراستها 
مجلة الفن الاذاعى العدد ۲۳ - القاهرة أكتوبر 
سنة 1956 ) ٠‏ 

ووسيلة من وسائل GLAST‏ كوامن الفدرات 
الابداعية عند الشعب وامكانية بناء BW‏ حضارية 
جديدة تتفق مع البناء الفكرى للمجتمع ٠‏ 

وآخيرا يمكن تلخيص عمليات gor‏ العناصر 
وتصنيفها فى الآتى : 
١‏ ما هی العتاصر 


۳ - من يقوم بجمعها » صفاته ومنهجه العلمى 
وطرق الجمع ۰ 


- المنهج السستخدم فى الجمع ( جغرافى‎ - E 
جغرافی تاريخى ) - أو موضسوعی‎ (  ىخيرات‎ 
٠ بالنسبة نوع الادة‎ 

0 تصنیف المادة الجموعة + 

5 - اعداد التقاریر العلمية + 

۷ - نشر الادة + 

۸ - استخدامالادة الجموعة والمفروزةعناصرها 
فى آعمال فنية وثقافية جديدة ٠‏ 

٩‏ - عمل خرائط فولكلورية تحده مجالات 
واشکال انتشار هذه العناص + 

صفوت كمال 


| ۶« ۳ 
انوا الجا 


وله |لفنوت العبية 


یه الفنون اللعبية 


de‏ الفنون الشعبية 


FAA یتدمها..‎ 


الأداكسية معناها «أدا العظيم» 
الآداكسية من اکبر المهرجانات التى تحییها قبيلة 
الاشانتی فى غانا ٠‏ وفى الاحتفال الدينى الكبير 
الذى تقيمه هذه القبيلة كل عام يبتهل الناس الى 
cyst‏ اكام الراحلين » ويرددون أسماءهم + 
ویشیدون بفعالهم » ويسألونهم الرضا والرحمة ٠‏ 

وقد تأصلت عادة الاحتفال بهذا اگهرجان منذ 
أعلن « اكواهفوانكى » ۰ الکاهن الساحر الشهير ذو 
القوة الخارقة » لأفراد قبيلة الأشانتى بان الجالس 
على العرش الذعبى + وهو الرمز GN‏ للوحدة 
الصوفية والدينية لشعب الأشانتى » هو آبو قبيلة 
الاشانتی وحاكمها yew‏ + 

ويؤمن الاشانتیون ایمانا قویا بالحياة التصلة 
لاجدادهم فى عالم روحی » وبان هؤلاء الأجداد 
بهتمون اهتماما شدیدا بشمئون سلالتهم ۰ ولهذا 
ينتهزون هذه المناسبة ويقدمون لأسلافهم القرابین 
ويطورون أرواحهم من أدرائها > 
یزخر مهرجان الأداكسية بالطقوس والقرابين 
الغامضة » ويعده الأشانتيون عيدا قومیا + 

وقد شهد الکاتب مهرجانا للأداكسية منذ اعوام 


« ویعد مهرجان 


at 


فى « کوماسی » عاصمة الأشانتيين ٠‏ ويصفه 
HU‏ ان الأمهانيين ر شیوخ القبائل البارزين ) 
لختلف قبائل الأشانتى خرجوا من العاصمة حوال 
الساعة الرابعة فى صباح يوم الهرجان ومعهم 
قادة فرقة كوماسى العسكرية واتجهوا نحو 
« الدوابرم » ( أرفى فضاء أمام pad‏ شيخ قبائل 
الأشانتى » وكانوا جميعا يرتدون أبهى الخال 
الثمينة لكى پشترکوا فى الاحتفال بالأداكسية ٠‏ 
وكانت هلابسهم موشاة بشرائط مذهبة يخطف 
بريقها الرائع الأبصار ٠‏ وكانوا برکبون الحفات 
والهوادج المزينة ٠‏ 


وسار الموكب يتهسادى على أنغام الوسیفی 
میدیم والامهانیون يجلسون على عروش تحت 
جميلة ووراءهم حاشيتهم الؤلفة من 
ع القبائل ٠‏ وتان سیخ عل قبيلة بل 
الشارات والاوسمة الدالة على مرتبته واتخذ 
الامهانيون وشیوخ القبائل أماكنهم الق حددتلهم 
هن قبل واحاط بهم تابعون وخدمهم ٠‏ وجلس 
الغسیوف المدتازون فى أكواخ خاصة بینما غص 
« الدوابيرم » بأفواج لا حصر لها من الناس هن 
جمیع الطوائف ٠‏ 

ثم أقبلت المواكب الملكية تنقده‌ها دقان 
الطبسول التى تعلن حضور « آوتومفو » ( Aa‏ 
الأشانتيين ) تتبعه مجموعة هن مظاهر الشرف 
التقليدية ومن أهمها العرش الذهبى » PM‏ 
gi ji‏ للوحدة الغامضة الدينية لقبائل الأشانتى ٠‏ 
وكان العرش الذهبى محاطا بغلايين لتدخين الطباق 


من الذهب والفضة وبسیوف ذات مقابض 3 
لبول مطعمة بالذعب البارز ۰ ومن بين مظاعر 
الوبومیونسو ر سیف ثمين صنعه کاهن 
آشانتی كبير Mo‏ آوبوکومر وعلى حده طبقة من 
الذهب اخالص على صورة ثعيسان ملتف على 


واخذت جموع الناس تتطلع ال « الاوتومفو + 
وهو جالس فى هودجه الزدان باجمل الزينات 
وتعلوه سبع هظلات تمثل جمیع الوان قوس قزح» 

ثم اقبلت الملكة الام محمولة فوق محفة مزبنة 
وحواها ست مراوج من الحرير SPA‏ والاصفر 
والاخضر ٠‏ 

وجلس شيخ قبائل الاشانتی فوق Me‏ دفیع 
واخد یتلقی تحية الأمانهيين وشیوخ القبائل 
والزائرين المتازین + 

واستمر الاحتفال حتی الساعة الرابعة مساء + 

ولیس هن شك فى أن الاداكسية مناسبة قومية 
عظيمة تحفل بالبهجة والاستعراضات والابتهالات» 


للانسان وجهان » وجه يبدو حینا للعيان . 
ووجه خفى خالد خلود الشمس والبحر والصخور 
والجماجم ۰ 

وهذا الوجه الآخر هو الوجه الحقيقى للانسان » 
وهو GAN‏ يرمز اليه الافريقيون بتلك الأقتنعسة 
الرهيبة التى يستعملونها فى كل حفل من حفلاتهم 
القدسة » اذ لايد أن يبدو الانسان بوجه احق 
حتی يستطيع التخاطب مع اسلافه ٠‏ 


وكان البعض يعتقدون أن الفن الافريقى تعبير 


a 


عن الغرائز الطليقة والنزوة العارمة ولكن عندما 
geal‏ الدارسون النظر وجدوا آن هؤلاء الا 3 
wi‏ الناس عن حياة الغريزة وآنهم فى فنونوم 
لا يتبعون الهوى وانما يسيرون وفق تعاليم دقيقة 
وضعها لهم اسلافهم واذا خالفها الفرد جلب على 
نفسه وعلى قومه أشد الويلات والنكبات + 

وكان من GLA‏ أن عؤلاء القسوم يعبدون 
الأوثان ويخضعون للسحرة والشعوذین ولكن 
الواقع أنهم يؤمنون بكائن اسمى لا حد لر<متسه 
وحكمته » الرعد صوته والرياح هن آنفاسه 
والعواصف علامة غضبه » ولا يصورونه قط فى 
تماثيلهم أو رسومهم وان كان بعض البساحثين 
بظنون آنهم برمزون اليه أحيانا بصورة طائر عظيم 
بنشر جناحيه » هما يذكرنا بصورة حوريس IN‏ 
päh spali‏ + 

ويعتقد الافریقیون أن هذا الكائن الأسمى قد 
بلغ من السمو والتعالى درجة كبيرة وانه لم يعد 
يعنى palin‏ وشئونهم ولهذا يلجأون الى وساطة 
الأسلاف والطواطم للاستعانة بحولهم وقوتهم ٠‏ 

والطوطم الذى تنتسب اليه القبيلة هو رمز 
القوة والحيوية أى رمز الأنوثة آما الأسلاف فهم 
رهز الفحولة والبطولة والعلم بأسرار الكون ٠‏ ومن 
تزاوج هذين العنصرين تقوم كل حياة وينشا كل 
وجود ۰ ويعتقد الافريقيون أن هذا الوجود 
دینامیکی متحرك وأنهم « فعل » لا « اسم » أى 
أنهم شبكة من القوی الفعالة المتفساوتة المراتب 
1 الاانواع وهی حينا تتمثل وتتجسم ۰ 
وحينا تحتجب وتكمن + 

والبدن من الأشكال التى نتعلق بها هذه القوى» 

7 الجسد تنسلخ هذه القوى عن جلدهم 
فى الكون + 

واذن فليس ما يسمى بعبادة الآسلاف تقدیسا 
لقوم عاشوا فى غابر GUI‏ وانما هو اقرار 
بسيطرة الوجود المضمر على الوجود الظاهر ٠‏ 


ولكى يخاطب الافريقيون أسلافهم يرتدون 
« أقنعة » فى حفلاتهم القدسة يرمزون بها الى 
الوجه SU‏ : الوجه الحقيقى للانسان + 


.بحسب الكثيرون أن « آلف ليلة وليلة » کتاب 
تسلية ولعب ٠‏ وانه مجموع حكايات سطحية 


ة الناس البها واقبل الكثيرون 
٠‏ وشاء القدر أن تكون 


على بحثها ودراستها 
وترجمت الى شتى لفات العالم » واصبحت من 


أشهر القصص المتداولة بين الناس فى الغرب + 
ومصدرا للاقتباس الفنى هن كل لون ٠‏ وغدت 
شخوص الف ALS‏ وليلة أعلاما يعرفها es‏ 
باعبانها » ويطلقون آسماءها على امتاجر والمطاعم 
والفنادق والمسارح والحدائق والأقمشة والعطور 
وما الیها ٠‏ 

و « الف ليلة وليلة » هن ثمرات العبقرية 
العربية الساذجة الاصيلة » صاغها ناس بسطاء » 
ما بين Ely‏ ونجار وحداد ٠‏ ونساج ووراق وكاتب 
دواوين وطحان وخباز وشاعر مغمور ۰ 

ولیس كل ما فى « ألف AS‏ وليلة » هسزل 
وتسلية » ففيها حكايات جادة غنية بكل ما ينفع » 
شل حكاية « الجارية تودد » » وهی حكاية BS‏ 
جميلة » من الحكايات التى صبت فى تيار الأدب 
العالمى » وصيغت فى لغار 

وتتلخص الحكاية فى أن تاجرا موسرا كثير الال 
والعقار رزق بغلام أسماه ابا الحسن » بعد أن بلغ 
من الكبر عتيا » فادبه واحسن تربيته ۰ وكبر 
الغلام وأصبح شابا من هذا الطراز الكامل الذى 
تجده لشباب ألف لبلة وليلة ٠‏ 

وادرکت الاب منيته » فحزن عليه الشاب حزنا 


شديدا ٠‏ وخاف عليه أصحابه مازالوا به حتى 
تخفف من OF‏ » وخرج معهم ينشد 
التسلية » ومضى مع المتع واللذات الى آخر الدی + 
وآسرف فى ماله go‏ استنفده كله وبات فقيرا 
لا يجد قوت يومه + 

وکان قد بقيت له , مما BE‏ أبوه » جارية أو 
تسمی « تودد » ۰ وكانت « لا نظير لها 
فى الحسن والجمال » والبهاء والكمال ٠‏ والقد 
والاعتدال » وهی ذات فنون وآداب ۰ وفضائل 
تستطاب » قد فاقت آهل عصرها وأوانها » وصارت 
اشهر من علم فى افتنانها + 

وعندما اشتد الأمر بها وبصاحبها » طلبت منه 
أن يحملها الى « هرون الرشيد » e‏ وأن يبيعها له 
بعشرة آلاف دينار » فان رأى أن هذا الثمن كثيرا » 
فلیطلب منه أن يختبرها » وان يقول له انها 
لا نظر لها ولا تصلح الا كثله + 

واستجاب yi‏ الحسن الى ماطلبته « تودد » » 
وعرضها على هرون الرشيد بالثمن الذى حددته ٠‏ 
واستكثر الخليفة الثمن وقرر اختبار هذه AAH‏ 
ورای أن يكون امتحانها علنيا » يجمع له 
الأساطين فى كل علم وفن « یختبرونها واحدا 
بعد PN‏ + 

وفى اليوم الحدد للامتحان جلس الخليفة على 
أريكته الفاخرة فى صدر المجلس » ومن حوله 
وزراؤه ورجاله ومن شاء من اهل بيته » وخلفهم 
ستار من الخمل ۰ وفى طرف القاعة الآخر جلس 
العلماء صفوفا فى ملابس جميلة فضفاضة » وقد 
افرع العلم علیهم جلاله وا 


الذين اتوا لیکونوا شهودا كما نرى فى مناقشات 
الرسائل الجامعية اليوم ٠‏ وجلست تودد على كرسى 
دن ذهب » وفوق راسها فى السقف قبة صغيرة 
ذات قمريات يدخل النور منها الوانا 

وکان نظام الامتحان أن ينهض کل عائم ویجلس 
امام « تودد » على كرسى آخر » ویمفی فى اختبارها 
الاسئلة واحدا بعد واحد » قاذا أجابت علیها 
كلها فقد نجحت فى ذلك العلم » ثم تمفى هی 
بدورها فتلقی عليه أسئلة متوالية » فاذا عجز عن 


av 


الاجابة على واحد منها ثبت آنها أعلم منه ولم يعد 
يستحق أن يعد فى العلماء » فينزع ثياب العلم 
ويمفى خجلان آسفا ۰ 

والسؤال والجواب يدوران على نحو درامى برغم 
السامع على الاصفاء » وهذه المحاورة اما أن تكون 
سريعة متعاقبة السؤال والجواب » أو بطيئة 
فتتصنع تودد آنها عجزت ويشتد شوق الناس الى 
معرفة النتيجة » ثم تفاجىء المتحن بجواب يبهر 
العقل حقا ٠‏ 

وقد وقع اختيار هرون الرشید على « ابراهیم 
ابن سيار النظام » الفقیه المتكلم العتزل العروف 
لیکون رئيسا للامتحان ۰ 

ومن الطریف آنه جاء بالحكاية الشسعيية أن 
« ابراهيم بن سيار النظام » لم برض عن هزيمة 
العلماء plaf‏ تودد » فنهض غاضبا لاخوانه » وصمم 
على هزيمة هسذه الجارية » ولكن تودد انتصرت 

ويرى الكاتب أن هذا انتقام شعبى من جهابدة 
الفقهاء فى العصور التاخرة » وأنه سخر ساذج 


aA 


وخبيث هن هذا الطراز من أهل العلم » فان 
القصاص الشعبی آراد آن يقول : رويدكم يا 
و برکیکم الغرور بهذا العلم الذى حصلتموه » 
فوده جارية أمكنها أن تفعل بكم الأفاعيل + 

وكانت اول Sale‏ اختبرت فيها « تودد » هی 
الفقه » وقد اجتازت الامتحان فى هذه المادة 
بتفوق ۰ ثم توال عليها المتحنون وهی راب 
كالصخرة العاتية تتعال الامواج حولها وتتحطم 
علیها وتتبدد رذاذا وزبدا ۰ 

وقد سئلت « تودد » فى الطب والنجسوم 
والفلسفة والوسیقی وغپرها » وکانت اجاباتها 
تقطع بسعة اطلاعها وغزارة مصلومانها ٠‏ ورأى 
الخليفة فى النهاية آنها تستحق مائة ألف ديار 
لا عشرة آلاف ‏ فاعطی البلغ لصاحبها واحتجزها 
فی قصره ۰ 

وبلغ من اعجابه بهذه الجارية وحرصه على 
اكرامها أنه سالها أن تتمنى عليه ما تشساء » 
فاجابت على الفور : « تمنيت عليك أن نردنی الى 
صاحبى الذى باعنی » * 

فازداد اعجاب الخليفة بها ء وردها الى أبى 
الحسن بعد أن اعطاها خمسة آلاف دیناد تقدیرا 
توفانها » ثم استخدم أبا الحسن نديما له ورتب 
له الف دیناد فى الشهر + 

وعاشت « تودد » الفتاة الجميلة الذكية « العامة 
الوفية » مع من أحبته ووفت له فى « تبات ونبات» 
ورزقا صبیانا وبنات » الى أن أدركهما ادم 
الملذات ومفرق الجماعات » ۰ 


ولا غرابة أن يكون خكاية « تودد » صدى بعيد 
فى آداب الغرب ؛ ولكنهم ثم یحسنوا قراءة اسمها 
فى النقل فقرأوه « تودر » ASL‏ » ثم جعسلوها 
« تیودور » وهو اسسم أوربى معروف ٠‏ والف 
« لوپ دی فيجا » » وهو من أكبر الكتاب المسرحيين 
الأسبان » مسرحية بهذا الاسم + 


وكتب الموسسيقى « مایر بير » أوبرا جميلة 
تسمی « آبو الحسن » ۰ واقتبس « ليهار » 
« تودد » فى مشهد من آوبریت «أرض البسمات» » 
ویقال ان « اناطول فرانس » قبس صورة «تودد» 
لبطلة قصتها العروفة « الزنبقة الحمراء » ۰ 


يعد الاستاذ احمد رشدى صال 
الرواد الذین عرفوا بالتراث الشعبی وأسهموا فى 
تحدید مجاله وضبط مصطلحاته » وقد عرف له 
ة مزلفاته عن OM‏ الشعبی وفنونه 
أصبحت من الراجع الاساسية للمعنیین 
بالائورات الشعبية بصفة عامة , وبالادب 
الشعبي بصفة خاصة ٠‏ والیوم بقدم الى المكتبة 
العربية کتاب « علم الفولکلور » WZ‏ الکزاندر 
مجرتی كراب فیضیف ريادة الترجمة الى ريادة 
التألیف + 

ولیس من شك فى أن الاستاذ رشدی کان 
موفقا فى اختيار الكتاب الذى ينقله الى اللفة 
9 : أولا - من الراجع 
الاساسية للدارسين المتخصصين pled‏ الفولكلور 
وثانيا ‏ ان هذا الكتاب معلم رئيسى من معالم 


من أوائل 


والمقارنة + 
والكزائدر كراب مؤلف AS‏ «علم الفولکلور» 
من الاساتذة العالميين الذين تضلعوا فى اللغويات 


والفولکلور وقد عرفته الأوساط الأكاديمية 
المتخصصة فى Gide‏ المجالين الفسيحين واتسعت 
دائرة نشاطه العلمى وظهرت له دراسات AGL‏ 


٠‏ وقد تاثر لاول عهده بالسير جيمس 
بخاصة بعد أن عكف على دراسة كتاب 
اثر بعلماء آخرين امثال 
جيمس رندل هاريس وجيديون هويت ولكنه 
إصطتع لنفسه منهجا خاصا به جعله لا يسابع 
أستاذا بعینه أو مدرسة بذاتها ٠‏ 

وسا Gan‏ الشناء آن الترجم لم یبالغ فی 
الاعجاب بمؤلف الکتساب الذی ینقله الى قراه 
العسربية ‏ كما یفعل غيره ‏ ولکنه وضعه فى 
المكان الذى يستحقه من العلم بحس القضاة 
العدول فقد ذكر فى مقدمته « واذا كان المؤلف 
قد عارض مدارس الفولكلور السابقة » واخذ 
عليها تزمتها واسرافها فى التعليل » فهو نفسه 
قد تزمت فى تطبيق آراله » واهمها هذا الرای 


عم او و 
تايف اکزشدرهجرق A US‏ 
خدى اتح 


aes)‏ رش 


القائل بأعمية الابداع القردی بالنسبة للآداب 
والفتون الشعبية ۰۰ ثم هذا الرأى الذى أبداه 
عن أصول المنكاية أو غيرها من أنواع الادپ 
الشعبى والقائل كذلك بان الصدقة عى التى 
تحكم نشوء هذه الفتون ونموها > ٠‏ 

وليس من غرضنا أن نسجل تفنيد الاستاذ 
رشدى صالح بحق لهذه الآراء وحسبنا أن نواجه 
هذا السفر الكبير الذى مهد له مؤلفه بمقدمة ذكر 
فيها الباعث على تاليفه فقال « يدين هذا الکتاب 
بميلاده » للایام التى قضاعا المؤلف فى لندن . 
مشاركا فى اجتماعات مؤتمر العيد اسب 
لجمعية الفولکلور البريطانية » ٠‏ 

ویوضح كيف أصبح لفولکلور علما LAG‏ 
براسه بين العلوم الانسانية ویضعه فى مکانه من 
هذه العلوم » ومو بری أن القولکلور قد أصبح 
علما تاریخیا منذ سنين عديدة واستقرت منامج 
بحثه » تتيح من وسائل الفحص وا ا 
طرائق البحث فى العلوم الاخری ٠‏ 


وواجه بعد 
ذلك BL‏ مصطلح الفولكلور وما يرادقه من 
مصطلحات استعملت فى مراحل مختلفة وبيئات 
شتی + 

وینقسم هذا الکتاب الى قسمين رئيسيين يعالج 
أولهما ما درجنا على تسميته بالادب الشعبى على 


اختلاف أنواعه واشکاله فهو يعقد عشرة فصول 
كاملة فکایات الجان والحيوان وللخرافة الحلية 
GIL‏ الوافدة وللحكاياتالمرحة والسير النثرية 
ديوازن بين المنمج النظرى والمنهج التطبيقى 
التحلیل ثم يعرض للمثل الشعبى والاغنبة 
الشعبية والانشودة القصصية الشسعبية والرقى 
لغاز ۰ ولقد اعتمد على 
نتائج دراسات متعددة فى الأساطير والمدقدات 
واستمان بنصوص كثيرة بعضها قديم موغل قدر 
طاقته أن يميز الادة الغولکلورية من غيرها وان 
الاخبار والروایات والاوصاف والتصوص 
معتمدا على العقل تارة Jes‏ التحلیل تارة آخری 
متذرعا بالوازنة فى أحيان كثير: 
آما القسم الثانی من هذا الكتاب فقد درسقيه 
المؤلف المعتقدات الخرافية ومائورات النبات 
والیوان » وفولکلور الصادن والتجوم ال جانب 
العسادات والراسیم والطقوس والسحر وا رکة 
والايقاع الرتبطین بتلك الشسعائر والراسیم ٠‏ 
y‏ 


ولكى يتبين القاری» قيمة هذه الدراسات ٠‏ ومدی 
الجهد الذى بذل فى جمع مادتها فاننا نعرض عليه 
أقسام فصل واحد من هذه الفصول وهو الذى 
عقده على السحر فقد عالج فيه صلة السحر بالعلم 
ومنطقه المغلوط وبدائية العلم وأنواع السحر 
مبارسسته وطب الركة والسحر والعرافة 
استطلاع الغيب والادوات السحرية والصور 
لشخوص ٠١‏ الخ ٠‏ 

وليس من شك فى أن مثل هذه الدراسة تثير 
امتمام علمائنا لكى يعملوا على جمع العتقدات 
الشعبية التى لها عراقتها وآثارها فى الفكر وفى 
السلوك ٠‏ ومن اليسير أن يذكر المره هنا على 
سبیل المثال لا الحصر ‏ أن کتاب الفهرست لابن 
النديم قد احصی العدد العديد من هذه المعتقدات» 


وللسلف عندنا جهود فى هذا الباب لا تزال 
تنطق بها مطبوعات لم يعن بها العلماء وخطوطات 
لا تزال حبيسة اغزائن فى دور الكتب العامة 
والخاصة ۰ وان القارىء لهذا الکتاب ليحس 
بالجهد الضنی الذی بذله الاستاذ رشدى صالح 
مشسکورا فى تطويع عباراته للاسلوب العسربى 
وما ينيغى له من الوضوح وفى العمل عل‌استقرار 
الحدود والتعاريف وضبط المصطلحات الى جانب 


ولا بد من التنويه بتلك العناية الفائقة التى 
اسداها الى الدارسين فقد توفر على وضع کشاف 
بالمصطلحات الانجليزية وما يعادلها فى اللفة 
العربية والحق بالترجمة کشسافا LE‏ بالاعلام 
الذين جاء ذكرهم فى سياق الكتب ۰ وهو صنیع 
أن يكون تقليدا مرعيا فى تاليف الکتب 
ذات الطابع العلمى 
يشقى كلما آراد أن يبحث عن حقيقة أو ظاهرة 
أو علم من الاعلام فى العربية التى تخلو 
من مثل ذلك الکشاف عادة + 


ولهذا الکتاب نظاثر تمد من الراجع الاساسية 
فى الدراسات الفولكلورية تنتظر الرغبة الصادقة 
والخبرة انقادرة والارادة الشابرة على نقلها ال 
العربية كما فعل الاستاذ الصدیق أحمد رشدی 
جالع + 


لا یال كتاب « الف ليلة وليلة » يئي feat‏ 
الدارسین فى شتى بقاع العالم ۰ ولقد نال Bin‏ 
الكتاب من الشهرة والتقدير ما لم يحظ به ای 
عمل pal‏ آخر ٠‏ وتداول الناس حكاياته الشعبية 
واقتبسوا منها قصصا وروايات ومسرحيات 
وأوبرات واستلهموا منها قطعا مو a‏ 
واستوحوا منها موضوعات لأفلام رائعة ٠‏ ومن 


الكتب التى اثرت المكتبة العربية كتاب « من وحی 
الف ليلة وليلة » تاليف فاروق سعد » وهذا 
الكتاب كما يقول المؤلف : 


« ليس الا محاولة لاظهار خصوبة ثرا 
الشعبى ومرونته كمادة للاستيحاء الفنی ۰۰۰ 
ولبيان أهمية الأثر الذى تركه عمل فنى واحد من 
اعمال جماهيرنا الشعبية » ليس فى الفنون 
العربية وحدها فحسب بل وفى فنون العالم 


ویضم الكتاب مجلدين تناول المؤلف فى المجلد 
الأول منهما ماهية كتاب ألف UI‏ وليلة فعرض 


Uy‏ » على هذه الجموعة من الحكايات الشسعبية 
وتحدث عن هوية مؤلفها وزمن تكوينها وتدوينها 
ومخطوطاتها وترجماتها الى اللغات الأجنبية 
والابحاث التى قام بها الدارسون فى أصول ألف 
ليلة وليلة وقد عرض فى هذا الجزء آراء السعودی 
فى « مروج الذهب ومعادن الجوهر » وابن النديم 
فى GLE‏ « الفهرست » كما عرض ن 
هومر وبرتن وماکدونالد ولیتمان ودوساشىالنى 
انتهى من دراساته الى أن كناب « ألف ليلة 


Uy‏ » عربى ولیس فارسيا أو هنديا كما ذه 
الى ذلك غيره من الدارسين للاسباب الآتية + 


١‏ مسرح أحداث الحكايات غالبا ما يكون على 
ضفاف دجلة والنيل + 
' كل الأبطال او أغلبهم مسلمون ۰ 
۲ - الاشارات الى العلم والسحر اشارات الى 
أشياء لم تكن مجهولة عند العرب 
> - الجن والعفاريت الواردة أخبارها فى 
الحكايات وليدة الاساطير العربية ٠‏ 


ب یتضمن أحاديث شتی عن موسى 
وداود وآصف وهؤلاء کانو! مجهولين عند حكماء 
الهند وفارس قبل دخول الاسلام هذين البلدين»٠‏ 


5 الاشارات الى الهند وفارس هى قى WD‏ 
على عروبة الكتاب اذ أن اللجوء البها ماکان 
إلا لايجاد مسرح رحب للخيال ٠‏ 


وقد تناول المؤلف كتاب « الف ليلة وليلة » 
بالتحليل فعرض البيشات والبلدان والمدن 
والصحارى والاریاف والمواصلات التى وردت فى 
هذه الحكايات الشعبية وتحدث عن العلاقات العامة 
فيها وصنف اللساذ: بها من الملوك 
والنساء والعجار والحرف والشحاذین 
والصبعاليك والفقراء والشطار وقطاع الطرق 
واليوان والخوارق والمعارف الانسانية ٠‏ 


الوارد: 


« ۰۰ وانکیبت على الکتساب Hat‏ ينهم وانا 
فرحة بان زمیلا قام بهذا الذی كنت احلم بانی 
ساقوم به یوما ۰ انی أشكرك » وان ف الوقت 
نفسه لأغبطك على هذا التوفیق الذی وفقت فيه 
فى جمع مادتك ودراستها ۰۰ لقد أجملت » ومنذ 
عشرين عاما ٠‏ هذا الأثر لمجرد أن أنبه الى قيمة 
الى كمصدر للوحى والالهام ۰ وكثير من الآثار 
اخذت تظهر خلال مذه الاعوام فجاء WUS‏ 
جامعا لكل هذا بدقة وأمانة وصير ۰۰ ۰ 


آما دلجند الشانی فان المؤلف يعقد فيه بابا 
لائر « آلف US‏ وليلة » فى الوسیقی ففى مجال 


vey 


اوبرا نجد « على بأبا » ز ذ معروف SEA‏ 

من شك فی آن رمسکی کورساکوف قه 
استوحی « الف WS‏ وليلة » عندما وضع المتتابعة 
السيمقونية الشسهورة « شهرزاد » ولا يستطيع 
wi‏ أن یفکر اثر « ألف US‏ وليلة » فى البالیه 
وعذا واضح فى « شهرزاد » والى جانب هذا فقد 
فرضت شخوصها واحدائها على الاوبريت مشل 
« على بابا » و «قسمت» و «حسن» و شهرزان 


ثم يتحدث الژلف عن أثر ٠‏ الف ليلة وليلة » 
فى الفنون التشكيلية : ان هذا JV‏ واضح فى 
المنمنمات الاسلامية وفنون التصوير والتحت 
وصناعة الدمى والكاريكاتير والتصوير ETB‏ 
ولم يقتصر اترما على هذه المجالات فحسب بل 
تعداها الى تصميم الازياء والهندسة المعمارية 
والديكور والاعلان ٠‏ ويفرد المؤلف بابا للحديث 
عن أثر ألف ليلة وليلة فى السینما فيقول : 


+ لقد أدت الافلام الستوحاة من الاساطير 
والقصص الشعبى وخاصة تلك المستوحاة من 
الف ليلة وليلة دورا هاما فى تطوير الفسن 
السيئمائى سواء من حيث الشسکل ام من حيث 
الوضوع » ۰ 


ويختم الزلف كتابه بباب يتساول فيه اثر 
+ الف UY‏ وليلة » فى الصحافة والاذاعة 
aug pati‏ 


ولا يزال كناب « ألف UI‏ وليلة « مصدرا 
خصبا من مصادر الوحى للقرائح المعبرة فالآداب 
والفنون كما أنه أشبه ما يكون بالقطبالفناطیسی 
يجتذب اليه العقول التی تعكف على متابعة سياقه 
فى التكامل وتحليل جزئیاته وعناصره ٠‏ وهو 
بحق من أروع الروائع » لا فى الادب العسربى 
وحده » ولكن فى آداب العالم كله + 


وان الاستاذ فاروق سعد جدير بالتقدير من 
أجل هذه العناية الفائقة التى تيسر لكل من ياتى 
بعده استکمال الدراسسة القدرة على اشکم 
والاستلهام لانه صتف الکتاب تصنیفا یجمع بين 
التحليل العلمی وبين الاسلوب الواضح والوصسف 
الباشر ٠‏ 


۰ صحيفة من القطع التوسط - تلخيص 

كان العنيون بالأساطير واللاحم الشعبية فى 
العالم العربى ٠‏ يتطلعون الى اليوم الذى تترجم 
ذيه الصيقة الشعرية البابلية لأسطورة جلجامش 
القديمة « OY WS‏ هذه الأسسطورة لها مكانة 
مزدوجة فى الفسكر والادب على الوا فهى 
- اولا ب من روائع WN‏ الأدبيسة فى حضارة 
الانسان » واستحقت من أجل ذلكشهرتها العالية 
بين اساطر الشعوب ۰ وهی - ثانیا آقدم 
ما حقق به الانسان القدیم ۰ وجوده بالفن الأدبى 
بعد أن كانت اس‌طورة تفسر ظواهر الحيساة 
والطبيعة والكون ۰ وها هو الاستاذ طه باقر 
یعکف على هذه الرائعة ويقدمها باسلوب BF‏ 
واضح بعد أن يمهد لها بدراسة تفصيلية تضعها 
فى مکانها التاريخى والفنى ۰ ولقد أورد الأستاذ 
ab‏ باقر فى تمهيده الخصائص العسامة للأدب 
العراقى القديم فهو بالاضافة الى كونه من أقدم 
آداب الشعوپ فانه قد وصل الینا غير محود أو 
محسرف ای كما کتب ودون بانامل الكتبة 
السومريين والبابليين قبل ۰۰۰؛ عام كما أن 
الشسسعر فى حضارة وادی الرافدين كان على 
مايرجج أقدم انتاج gal‏ مثله فى ذلك مثل 
الشعر فى آداب الحضارات الأخرى وكان دنشّه 
من الغناء والقصيد الشعبى ٠‏ ولعل أبرز ظاهرة 
فى أدب العراق القديم كما يلاحظ فى ملحمة 
جلجاش - كثرة التكرار والاعادة هما قد يبعث 
السام Jilly‏ فى بعض الواقف فى ملحمة 
جلجاش وأسطورة الخليقة البابلية الى جانب 
استبان الحوادث أو بالاحری استبان ما تتمخض 
ace‏ الأحداث هما يضعف من الاحساس بالتوقع 


أو التشويق ٠‏ 


ويقول الؤلف ان ملحمة جلج‌امش أحسن 
نموذج يمثل ننا أدب العراق القديم » ویضعی 
الباحتسون ومؤرخو الأدب بين شسوامخ الادب 
العالی : والقضایا التى عاجتها لاتزال تشغل بال 
الانسان وتفكيره وتؤثر فى حياته العاطفيسة 
والفكرية مما جعل مواقفها وحوادثها مثيرة تاسر 
القلوب + 

والوضوع الرئيسى لهذه االحمة هو الصراع 
الآزلى بين الحياة والموت والطموح الا'بدى الى 
الخلود الى جانب تفسير الظواهر الكونية الکبری 
برا Jeg baaki‏ رأسها النور والظلام : 


وغروبها وسلطان الظلام بعدها الى انبثاق الفجر 
الجديد + 


د وصلت هذه الملحمة فى صورة أدبيسة 
متكاهاة gi‏ انها تجاوزت الرحلة الاسطورية 
واستقرت فى منظومات شعرية مدونة على PN‏ 
عشر لوحا وهذه النسخة تعود الى القرن السابع 
قبل اأيلاد ( وهی النسخة الآشورية من خزانة 
:الك آشور بانيبال ) : وهی مؤلفة من عدة قطع 
وأجزاء تتعلق بحوادث وأعمال مختلفة ٠‏ فمن 
هذه الأجزاء الهمة القصص الدائرة على أعمال 
جلجامش البطولية ومغامراته مع صديقه انجيدوء 
وقسم آخر موم يدور على رواية الطوفان الذى 
يؤئف بنفسه موضوعا مستقلا من الناحية الفنية 
وقد تضهن ذلك اللوح الحادى عشر ۰ وهنس‌الد 


E PEETA háa FH FA FA | 


ادا 


[Sri EATER ا‎ 
ا‎ PAA FANT | 


بالخط السماری 


خالن 

قسم ثالث تضمنه اللوج الثانی عشر الذى یکون 
بنفسه قصة لا علاقة لها بسیاق حوادث اللحمة 
ولا بموضوعها العام اذ انها تدور على وصف العالم 
الاسفل أو عسالم الادواح كما شاهده انچیدو 
coke‏ جلجاش .۰ 

وقد عرض الاستاذ طه باقر للجهود التی بذلت 
فى الکشف عن الواح هذه اللحمة وسجل أهم 
الترجمات التى نهض بها المتخصصون منذ القرن 
الماضى الى الآن ونبه الى آهمية هذه الملحمة بالاشارة 
الى التقرير الكامل للمؤتمر السابع للمستشرقين 
المنعقد فى باريس عام VACA‏ وهو التقرير SIN‏ 
تركز حول جلجامش وملحمته ۰ وقد استشهد 
فى دراسسته وترجمته بالبحوث والدراسات 
النشورة فى أمهات الجلات العلمية ٠‏ 

وقد اشترك الاستاذ طه باقر مع أحد زملائه 
“فى ترجمة هذه الملحمة الى اللغة العربية ونشرت 
عام ۱۹۵۰ وقد اعتمد النساقلان على ترجمة 


Yee 


Ja 


۱272 


وهو اليوم يقدم هذه الترجمة التکاملة التی 
جع فيها بين الدقة فى النقل الباشر عن السومرية 
ال دوعة الأسلوب ورصانته مخ وضوح العنی 
وآورد AUF‏ مسمارية لفقسرات من الملحمة وما 
بقابلها من حروف لاتينية لکی يسهل على القارى, 
نطقها وذیلها بشروح تفسر بعض الظواهر التى 
وردت فى اللحمة وتقربها الى القارىء العربی فى 
وقتنا : وليس أعظم من تحية عالم بالاقبال على 
علمه والاحساس بالحاجة اليه فى مرحلة یحاول 
فيها الشرق العربی أن يتعرف على مکانه الحقیقی 
هن تراث الانسان + 


يقدمها. اميل عازروشہ 


DEW) SAV اسو انان‎ 


نتناول فى هذا العدد حدثا هاما فى عالم الفنون 
الشسعبية بالجمهورية العربية المتحدة بل والامة 
العربية عامة ٠‏ فلاول مرة تظهر فى الاسواق 
الاجنبية والمحلية اسطوائتان للاغانی والموسيقى 
الشعبية المصرية » تقوم بنشرها وزارة BUA‏ کی 
تعطی للعالم أجمع ومحبى الفنون الشعبية صورة 
حية صادفة عن موسیقانا وآغانینا الشعبية » كما 
سجلت من تجمعات الناس فى بیثاتهم الطبيعية 
ومن خلال مختلف الناسبات الاجتماعية والحياة 
اليومة كما هى ۰۰۰ بلا تحوير أو تبديل لتؤكد 
للجميع مکانة UNF‏ الشعبى ومدی ما يز 
من آلوان فنية ٠‏ 

وقد pl‏ السید / الدكتور وزير BLES‏ 
بتشکیل نة مكونة من السيد/ تيبيريو الکسندرو 
اذ بمعهد الاثنوئوجيا والفولكلور بجمهورية 
الاشتراكية والخبير السابق لدى 
واميل عازر وهبه الباحث بادارة 
البحوث - للقيام بدراسة وبحث وتسجيل الاغانی 
والموسيقى الشسعبية المصرية ثم طبع اسطوانات 
e‏ 


وقامت اللجنة برحلة فى انحاء الجمهورية 
العربية المتحدة من فبراير سسسئة NAW‏ حتی 
سبتمبر سنة 19717 ۰ وقد قطعت اللجنة ما يزيد 


, واختير eye‏ الحصيلة ثمانی وثلاثون مقطوعة 
ية سسجلت على اسسطوانتين 060 
رق الاستماع اليهما ساعة وعشرين 


ولع يقتصر جهد اللجنة على هاتين الاسطوائتين 
بل دأت أن تزودهما ترجم الى ثلاث لفات 
الفرنسية 


وزود الكتيب بمجموعة من الصور الفوتوغرافية 
للآلات الوسيقية الشعبية ۰۰۰ والرقصات Ng‏ 
الشعبية التی تنتشر فى قری ومراکز الجمهورية + 
آما هن حيث الادة التی تضمنها الكتيب ۰۰۰ 
وطريقة عرضها ۰۰۰ فقد خصص الجزء الأول 
لعرض معلومات استخلصت من الواقع الیدانی 


1.0 


غن خصائص الوسسيقى الشسعبية المصرية ۰۰۰ 
وعرفی الجزء انثانى من هذا الكتيب للكثير من 
OYN‏ الموسيقية الشعبية وخصانصها ٠‏ 

وتناول الجزء الش‌الث والاخير المادة السعلة 
بالشرح الوجز » وبيانات عن الذین قاموا بالغناء 
أو الرقص أو العزف من حيث اسماؤهمء وأعمالهم» 
وآعمارهم » وحالتهم الاجتماعية » ومحال اقامتهم» 
ثم فقرات عن تاريخ حياتهم وبعض الملاحظات التى 
يكون لها آهمية فى مجال البحث + 


الاماكن التى تم فيها تسچیل هذه القطعة أو ت 
وفیما إلى محاولة لعرض الادة المسجلة : 
: : آغانی العمل : 
لا شك أن آلوان الفنون الختلفة مديئة ال حد 
عبر للعمل فى وجودها وازدمارها ۰ فايقاع 
الافنية مستوحی من الايقاع الذى اتقتضيه طبيعة 
كل عمل وبا الانسان Wee‏ على کل 
ملل « ويمر انوقت loga‏ طال وئيدا رقيقا « واليك 
على سسبيل JUN‏ العامل الذى يروى حقلة 
بالشادوف أو الطنبور أو الساقية ۰۰۰ أو رجال 
القوافل حيث يطول الترحال عبر الصحراء ٠‏ 
وفی دراو ب مركز كسوم امبو - محسافظة 
أسوان ‏ التی تعتبر سوقا رئيسيا ومحطا هاما 
I‏ الابل على درب الاربعين ۰ وملتقی العديد 
من رجال القسوافل وتجار الابل على اختلاف 


مواطتهم ومشماربهم ۰۰۰ ومع مجمسوعة paia‏ 
نعيش ونسع الكثير من أغانيهم التى كثيرا 
رة ابلهم وشدة مراسها ۰ وأحيانا 
تتغنى بحياة الصحراء ۰۰۰ حياة الحرية 
والانطلاق ۰۰۰ ثم الحنين للعودة ولقاء JAM‏ 
والاحبة ۰۰۰ وكل هذا بأسلوب رائع جميل 
لا يخلو من خیسال أخاذ ينساب فى غدير لحنی 
يتفق وايقاع سير القافلة فى رحلة 
وهاكم تلك الاغنية التی سجلت لان 
الرجال قاما بالغناء معا بالتتابع 
الیدان - وهی کاستمارة الاستبیان وقد 
استعمل AE‏ هذه الجولة نوعين من الاستمارات 
استه‌ارة خاصة بالراؤى وا a‏ 
الكل قطعة موسيقية آليه أو غنائية أو رقصة ‏ 


الاسم : عوض سليم محمد 
السن : ۲۲ سنة - متزوج 


البلد : دراو - مرکز كوم gel‏ - محافظة 
آسوان 


ملاحظات : فى أوقات الفراع وفی ليا الافراح 
والسمر یقوم بالعزف على الطنبورة ودق الکف 
وینتسب الى قبائل البشارية وقد تعلم الحدو 
من مصاحبته لوالده فى اسفاره 

الاسم : سلیمان محمود على الأذرق ( شهرته 
ذروف ) 

السن : 4۰ سنة - متزوج 

البلد : دراو - مركز كوم امبو محافظة 
آسوان 


وقد ورث هواية الحدو والرقص بالسیف والکرباج 
Gog‏ الكف عن والده الذى آشتهر باجادته لهذه 
الالوان من الفنون م 
قوف و ا 
یا بكرتى يا ام الجرس رنانة 
فى خوض البحود ولا حرانه 
خشیت البلد نقرزت الطيرانا 
بحت آنا U‏ رابت الأهل Bing‏ 
سلیمان محمود الاژرق : 
شدیت فوق جعود ولنتبه رعیه 
سفر سته یوم ونجيبه فى ضحاوية 
وسكنتىؤالجبل والسکنی تبقی هنیه 
لا یجیبنا شيخ خفر ولا بچیبنا عساکر الداورية 
ارم + 


ارم 
عوض سلیم محمد : 


آنا gee‏ الليج Tavs‏ 
ابو قبه خضره والمسايك ريحى 
US. ore‏ 


ونموذج آخر اشترك فيه AU‏ محمود عبر 
النبى مع الاين السابق ذكرهم فى اللموذج 
الاول ٠٠‏ ومن واقع استمارته وردت البيانات 
we‏ 


الاسم : الليثى محمود عبد النبى 

السن : ۷ سنة متزوج 

الهنة : عامل = بحارى 

البلد : دراو - كوم امبو - اسوان 

ملاحظات : يجيد غاباء لون من الوان 
الغناء الشسعبی الذى ينتشر ابتداء من هذه 
المنطقة حتى السودان ويسمىهذا اللون بالرب 
وقد JU‏ فى هذا باحد المغنيين الشعبیین الدين 
اشتهروا هند مدة طويلة جدا وهو المرحوم جاسم 
دفاى وقد اشترك معه فى الغناء ٠‏ ثم بدا بنفرد 


بالنشاط gilt‏ + 
وینتمی الليثى معمود عبد النبى الى قب‌ائل 
العبابدة > 


: محمود عبد النبى‎ AM 

جال ياججال یاجال- yr‏ المولد شايل Slat‏ 
لو كنت فافی يا جمل أو مال 
رکز حمولك لو یمین او شمال 


سليمان محمود الاژرق : 

يا بكرتى النانة الشیل یشلنه امال القدر 
وحجر تقيل يثسيلنه ووسط الطريق برمنه 
Jurg‏ بتقله البديدة 


وشاغله حدیده 
gag‏ بعيدة 

غوضی: سلیم: Seta‏ 
يا Yor‏ يا Jor‏ مهما تقل اطمل عليك 
ما مال على العقله توصل 


وعلى راسیه تتحمل وسسط امال 
تفرج امال ومين اتلى یقول الجراب 
يسابق Jit‏ 

ويقرران آنهم حفظوا تلك الاغانی بلحنها الحاص 
مند طدفولتهم من معاشرة حداة الابل من البشارية 
والعبابدة الذين یجولون فى الصحراء ۰۰ 

ومن العروف أن هذه الاغانی خداة الابل هی 
اصل الاغانی الشعبية القومية والحان هذه الاغانی 
يختاف باختلاف الجهات ۰۰ ویلاحظ فى تلك 
الأغانى أن الطبقة الصوتية تتغير فى نهاية كل 
مقطع موسیقی C+‏ 

وفى ادفو الشرق - محافظة أسوان - نستمع 
الى مجموعة من العمال فى محطة هندسة العائمات 
- بالعطوان - ادفو الشرق - حيث کانوا يعملون 
فى رفع احدی الراکب BAB‏ فى النيل ٠‏ وقد 
اخد العمال یغنون يقودهم رئيسهم ۰۰ ومن 
واقع استمارته وردت هذه البیانات : 

الاسم : أحمد حسن 
to‏ سنة متزوج 
ريس بحر 
الباد: oath‏ - محافظة قنا 
يعمل ريس بحر منذ عشرین عاما 
ر والاغانی التى يقولها كان يسمعها من آولاد 
الکار ۰۰ وهو لایحفظ وانما بردد ما یطراً على 
باله ۰۰ 

والجموعة : سراج حسن / عبد الحفيظ صيام 
امام سلام / محمود عبد الرجال / نوبی محمد 
عمر / عبد النعم ابراهیم | سید حسن | سید 
عبد الله ابراهیم / احمد فاضل / على البادی * 
والجميع عمال بمحطة هندسة العائمات ) * 


vA 


وفى ميت كنانة ۰۰ مركز طوخ قليوا 
5 آرضنا الخضراء فى موسم القطن وبين شجيرات 
القطن ومن أفواه براعمنا نسستمع الى الكثير من 
أهازيجهم حيث تقف كبرى الفتيات فى يمين أو 
وسط أو يسار الصف الکون منهن ۰* تغنى 
والجموعة تردد وراءها فى حوار يبدا بمقسدمة 
تمتدح الفتيات الخولى الذی يقوم بتنظیم العمل 
وصرف اجورهن ۰۰ ثم الاشسادة الى لوزة القطن 
بلحن مع حركة العمل وايقاعه وباسسلوب 

وقد سجلت هذه الأغنية فى احد حقول 
الاصلاح الزراعى لجموعة من الفتيسات TI‏ 
أعمارهن ما بين ثمانية أعوام الى الثانى عشر 

الفتاة المجموعة 


تعيش یا 


3 
خولینا يا جلاب الصباية 
,تعيش يا خولینا يا جلاب الصباية 
خولينا خارج من داره والورد مرشق فى حزاه» 
تعيش يا خولينا يا جلاب الصباية 

زغرووله يا انفاره ده جلاب الصباية 
.تعيش يا خولینا يا جلاب الصباية 
خولينا داح Jor‏ القله اتشطر وملاها مال 
«تشطر وملاها مال 
تعيش يا خولينا يا جلاب الصباية 
تعيش يا خولينا يا جلاب الصباية 


اهیه 
محافظة سوهاج سجلت تلك الاغنية 
أجموعة من الفتيات تتراوح أعمارهن ما بين 
سبعة أعوام حتى العاشرة تقودهن فتاة كبيرة ۰۰ 


ومن واقع الاستمارة وردت البيانات الآنية : 

الاسم : فتحية فرج 

السن : ٠١‏ سئة 

الهنة : 

البلد : اخمیم 

ملاحظات : تق 

برددن مثل هذه GLE‏ فى موسم جمع 

القطن 

حصيلة ما جمعته كل فتاة فى عبها ( ردائها » 
الفتاة الکبری الجموعة 
یا قطن يا حرایری يا حسزام آبو ابراهیم 
يا حزام آبو allyl‏ با حزام آبو ابراهیم 
والل مس يزرعكشى طول السسسنة حزین 
یا قطن يا حرايرى با حسزام آبو ابراعیم 
Big‏ ما طول السنة 


طول السنة 


بالطرية ره یر - محافظة الدقهلية + 

وقد جری العرف على أن يصعد الى القارب آولا 
أكبر الصيادين سنا وقد يكون الجد أو الأب أو 
العم ۰۰ مسبحا باسم الله ورسوله الكريم ومن 
خلفه الجموعة تردد وراءه التسبيح ۰۰ وحینشد 
يبدأ العمل ۰۰ وکل ينهمك بعمله وهنا تجار 


) ريس ال رکب ) يقود العمل والغناء ومجموعة 
الصنادين تردد الغناه فى ایقاع منتظم ویختلف 
اللحن وسرعته فاحیانا سريعما نشطا بستحن 
الجهد والنشاط وذلك اثناء رفع الشراع أو جلاب 
الغزل ( الشباك ) وهی مملوءة بالمسيد PM‏ 
واحیانا بطيئا هادا حينما يركب البحر ۰ والأغنية 
التالية سجلت لمجموعة من الصسيادين ومن واقع 
استماراتهم وردت البيانات التالية : 
١‏ عباده رفاعى السحراوى ( 40 سنة) متزوج 
صياد wi jhe‏ منزلم دقهلية (منقبيلةالغاصنة) 
۲ - عرفة ابراهیم مسلم ( ۲۲ سنة ) متزوج - 
صیاد- مطريقف منزلم دقهلية (منقبيلةالغاصفة» 
۳ - السيد أحمد حبیشنةره" سنة) متزوج ريس 
صیادین- مطربة_منزكف دقهلية (منقبيلةالعقبيين 
؛ ‏ متصف محمد عياد محمد (WA)‏ متزوج = 
صیاد مطربق منزله- دقهليق (منقبيلةالعقبيين 
ویقطن الطرية قبیلتان هند زمن بعيد » هما 
الغاصنة والعقبيين وقد قدمتا من شسبه الجزيرة 
ومارستا الصيد فى السواحل الشمالية 
إلة والى هاتين القبلتين ينتسب مجموعة 
الصيادين التى سجل لها ٠‏ وفى الجزء الشرقى من 
المطرية تتمركز عائلات البرامكة وكلها تعمل فى 


وللاسف الشديد لم نتمکن من الت 
لارتفاع قيمة الأجر الذى طلب هنا ٠٠‏ وها برجع 
الى أنبعثات الاذاعة والتليغزيون والسینما تعطیها 
أجورا AILS‏ مما دعاها الى المبالغة فى قيمة الاجر 
عندما ووجهوا بباحثی الفولكلور ۰ 

وقبل أن اعرض النص الغنائی ۰۰ اود الاشارة 
الى إن عافة التعلیقات من الناحية الوسيقية هی 
نقلا عن السید / الأستاذ یتبیربو IAN‏ 
الاستاذ بمعهد الانئولوجیا والفولکلور بجمهودية 
والذى عمل خبيرا 
طوال عامین ee‏ 


3 - يظهر نوع يسنا يستلفت ان من 
تعدد التصويت ( البوليفونى ) فى بدائیته وصوت 
att‏ المنفرد غالبا ما يعلو أصوات الجماعة المرددين 


للمذهب في ایقاع منتظم 


وتقول كلمات الأغنية : 
رئيس ا مركب 
قاصدين الله وعلى الله 
وعلى الله 
قاصدين الله وعلى الله 
هيل هيل 
أول كلامى يا الله هيل 


ب رکب الصیادون البحر وتبدا رحلة الصيد ۰۰ 


ونموذج آخر لاغانی الصیادین من أبى قير 
الاسكندرية ويطلق على آغانی الصیادین اسم 
ر ملاليه ) وقد سجلت هذه الأغنية لمجموعة من 
الصيادين المقيمين فى ابی قير ويعملون فى هذه 
النطقة حتی بلدة رشيد هند due‏ طويلة ومنهم : 


بدر عباس السخاوى ٩۵‏ سنة ريس بحر متزوج 


ابو قي 

عبده طوبه سيد ٩۰‏ سسنة ممسياد متزوج 
ابو قړ 

شعبان عبد الرحيم العدوى ۲۲ سنة صسیاد 
متزوج ابو قر 

سمي أحدك ابراهيم عبد الله ۱٩‏ سنة صسياد 
آعزب ابو قبي 


ومن العلومات التى وردت أيضا فى استماراتهم 
ء٠‏ أن هذه LEW‏ ليست هن تاليفهم وانسا 
سمعوها من الاقدمين وتناقلوها ۰۰ هذا بالاضافة 
الى أن الصيد تمتد الى ما بعد رشيد بعدة 
كيلو مترات * 


We 


والاغنية التى سجلت لهم برددونها آثناء جذب 
الشباك ( بلغتهم المهنية ‏ الغزل ( محملة بالصيد 
فى موسم السردين : 


ريس SM‏ ومجموعة الصيادين 
هيه هيه یا الا یا دیس 
الخير bb‏ يا اثلا یا ريس 
سردين ياما يا اللا يا ريس 
النيل جانا يا اللا يا دیس 
لخر جانا يا اللا یا دیس 
يا Wi‏ معانا يا اكلا يا دیس 
شدو بهمة يا اللا يا دیس 
ارم غزولك یا اكلا يا ريس 
يا اللا حوط يا اللا يا ريس 
يا اثلا مجدافك یا اللا يا ريس 
ار زاد یا اللا يا ريس 
هيه هيه یا اللا يا دیس 
الطرح نظيفه یا اثلا يا دبس 


ر حصيلة الصيد وافرة وتحقق دخلا كبا » 


يا اثلا يا ريس یا اللا يا دیس 
هشوا قدامك یا اللا یا ريس 
هشوا السمكات یا اللا يا ريس 
حوط يا اللا يا اللا یا ريس 
وارم غزولك یا اثلا يا دیس 
خر ياما يا اللا یا دیس 
نور جانا یا اللا يا ريس 
شدوا بهمة یا اللا يا ريس 
سردين LL‏ يا اللا يا دبس 


ومن العروف جيدا أن محصول السردين يعتبر 
فى jia‏ محصول القطن GH‏ المزارعين ۰۰ فهو 
محصولا سنويا تعتمد عليه الحياة طوال 


السنة باکملها وموسم السردين تماما کموسم 


یعتبر موسم الافراح واللیال ا ملاح * 


فقيل أن ناتی نا الحديث عن أغانى العمل 
تعرض لها سریعا وهی 
اء أثناء العمل لیس بغناء عمل 
فقد يغلب Gidi‏ والهيام على العامل آثناء عمله 
ويسترسل فى مناجاة حبيبته » ولا يحول ذلك پینه 
مواصلة عمله سواء فى ادارة شسادوفه آو 
ره مشلا ۰۰ وغنى عن الذكر أن هذا عشق 
اللمغنى كما انه لا يعوق سير العمل فهو لیس 
بمستوحى أصلا من ايقاع العمل * 

وتوضیحا لذلك تلك الاغنية التى سجلت من 
الحقل لائنين من المزارعين وهمايقومانبرى آرضهما 
بواسطة الطنبور ( أو البدال ) ۰۰ وذلك فى بلدة 
مازورة - مركز سمسطا - محافظة بنى سویف» 

وفضلا عن استمارة البحث الیدانی وردت تلك 
البيانات الخاصة بالأفراد موجزة : 


۱ - الاسم : عبد العظيم ابراهيم عبد الرحمن 

السن : 4۰ سنة متزوج 

الهنة : مزادع 

البلد : مازورة - مرکز سمسطا بى سویف 

ملاحظات : بردد الكثير من الاغانی التی حفظیسا 
عن والده والآخرین + 

۲ - حسن :بد الجواد خليفة 

السن : ۲۸ سئة متزوج 

للهنة : مزادع 

البااد : مازورة - مركز سمسطا بنی سویف 


ملاحظات : یسمع الآخرین برددونها فرددها 
مثلهم - وذئك dia‏ صفره + 
ومن العروف لنا جمیعا وکلنا آبناء الریف هو 
أن تشسغيل الطنبور يتطلب اثنين من الرجال 
يعملان معا يدا بيد » ولذكك فهما أيضا ن 
فى الغناء ۰۰ فكل منهما يجلس على جانب القناة 
فى مقابلة الآخر ویمسکان سويا بذراع ( الطنبور 
أو البدال أو العود ) الراقد فى وسط ۱ 


۰ معا فى وقت واحد ویغنیان بالتتابع‎ Deng 
ظيم ابراهيم عباد الرحمن‎ 


as‏ العظيم 
قلبى يحب النبى واللى يصلى عليه 


ن 0 
یا سايق البل روق وادی یز ناقه 
عبد العظیم 

با سايق البلى روق وادی للجميل اق 


هش : 
ع با با ین E‏ 


عبد العظیم 
ودی طنطا بادك با سید ومصر لد ey‏ 


5 g 
el ابو حلاوة ينادى ويقول ياذاير‎ 


عبد العظيم 
ابو حلاوة ينادى ويقول ياذاير النبى 


حسن 
عادو عليك الشور بالسمر 


ودی OSE‏ تخبر عزيزه يونس على المعديه 


عبد العظيم 
دد ل سر با هرود هل ليو 


5 ga 
Sab قا فال يا لسمر یا هرود جحل‎ 


واموال التال من اخميم محافظة سوهاج وفى 
أحد ورش النسيج المتواضعة حيث تدار الانوال 


w 


بدویا على نحو بدائى محض سجل هذا الموال الذى 
غناه أحاد العمال أثناء العمل على النسول ‏ وهن 
المیزات المعروفة للموال حرية انطلاقه ای عدم 
تقيده بايقاع وهو ما يسميه الفنیون بالايقاع 
ار + 

ومن واقع استمارة البحث الیدانی بالنسسبة 
للراوی وردت البیانات التالية : 


الاسم : جابر خلیل ابراهيم 


هذا ight‏ سمعته منذ وال خمسة 


ملاحظات : 
عشر عاما هن oi‏ العمال الذين عملوا معه 


ويدعى صابر حبیب 


یا لیل يا عينى يا ليل يا عينى 


wy 


ساعة سعيدة وساعة بالروح ليكم 
احسب الناس شرب الکاس حل لیکم 
جناین السك والروح فى طلوع الروح ماننساش 
لیائیکم 

ولا بفوتنا الاشارة الى أن الاغنية التى Leah‏ 
فرد واحد تجرى على نقيض الأغنية الجماعية فهى 
ذات قالب حر مرتجل وتغنى فى ايقاع حر وفى 
انطلاقة واسلوب القائى يغلب عليه فن السرد 
ژحرية الحركة ۰۰ ولا شك أن كل هذا فيه ما بقطع 
فلل رتابه العمل همايعين العامل بدوره على متابعة 
jañ‏ + 

وساکتفی بهذا القدر فى هذا المقام ۰۰ وفى 
نهاية موضوعی sal‏ أن الرأى النهائى على هذا 
التراث الذى تناقلته الاجيال شفاهيا لا يكون الا 
جما + 

Jal‏ عازر وهبه 


فى عام 1607 ۰ وقد كان من الضرورى اقامقعنا 
ال محف نظرا لغتى وتنوع أشكال الفن الشعبی 
وانماطه فى رومانیا ٠‏ ولذا فهو يجمع فى اهتمامه 
بين الفن الشعبى والائنوجرافيا * 


ولقد ازدادت الجموعة التى يضمها المتحف + 
والتى تشسستمل على مجموعات خاصة بشسعوب 
رومانيا على اختلافها ۰ الى جانب مجموعات من 
بعض البلاد المحيطة برومانيا » حتى بلغت 

۰ قطعة ٠‏ ونه الجموعات مصنفة على 
اساس علمى دقيق طبقا لانواعها , onay‏ 
الانوجرافية التى تنتمى اليها » والراکز 
توجد فيها » وطبقا لانماطها وأشكالها المتنوعة » 
ونموذجها الزخرفی ٠‏ وتطورها التاريخى ۰۰ ۱ 


وادی نشاط التحف التزاید فى السنوات 
الاخيرة الى تنظیم معارضی تستمر todo Sp‏ 
okey‏ العارض لا تقام داخل جدران التحف 
فحسب » ولکنها تقام فى أماكن اخری ایضا ٠‏ 
وللمتحف دور هام فى هذا الجال اذ أنه بجانب 
المعارض - التى تهتم بابراز موضوعات خاصة - 
التی تتخذ مكانها عادة فى المتحف نفسه أو فى 
المبانى الملحقة بمتاحف أخرى فقد نظمت عسدة 
معارض فى أماكن عامة فى مدينة بوخارست 
بيوت الشباب والحدائق العامة والوكا 
السياحية والمصانع ۰ واذا كانت المعارض القامة 
خارج المتحف تهتم بعرض الفتون الشعبية بوجه 


جوانب هذا الفن مثل 
الحفر على الخشب » والزخارف الشعبية ٠‏ 


ویمتد التشاط الثقافی والتعلیمی للمتحف فى 
مجسال الائنوجرافیا والفولکلور فیشمل 
منتظمة تلقی أثنامما الحساضرات ۰ وا 
الشباب والعمال خلالها فى BEF‏ موضوعات عن 
الفن الشعبی » بالاضانة الى ما يقدم للمتر 


اطباق من الفخاد 

اللون من هوریزو . 

من مقتینات متحف الفنون 
الشعبية ببوخارست 


الفنون الشعبية - ۱۱۳ 


عليها من عروض تليفزيونية وافلام تسجيلية 
ومطبوعات ومقالات فى الصحف * 


ويضافف الى ذلك ۰ أن Lay‏ على ارف 
على Ki‏ 


ويهم أيضا المشتغلين بالصناعات الحفيغة وا 


نا 


٠‏ ولهذا نجد أن كثيرا من الفنائين 
والدارس الغنية على حد سواه 


وتشمل مجموعة العروضات على جميع فروع 
٠‏ الفخار » الخزّف » 


الاثات » النحت البارز علي الخشب ۰ الاواني 


القن الشسعبی الرومانی 


والادوات المنزلية » المتسسوجات » التطریز e‏ 
الزخارف ؛ التحت على العظام » الرسم على 
الزجاج + 


وترجم pline‏ هذه العروضات الى فترة ازدمار 
الفن الشسعبى برومانیا » من القرن السابع عشر 
الى القرن العشرین » وعی تحمل اصدق تمثیل 
تنوع الفن الشعبی الرومانی وروعته ٠‏ 


الفخاد والخزف 

oid‏ تطورت صناعة الفخسار تطورا كبيرا فى 
رومانیا ٠‏ ویمکننا متابعة هذا التطور من خلال 
الراحل الثلاث التى مرت بها هذه الصناعة ۰ وهی 
الفخار الاسود » والفخار الاحمر والخزف 
الصقول ٠‏ 
37 ونزید مجموعة الحزفيات بالتحف عن ۷۰۰۰ 
اقطعة + 


الصنوعات الخشبية 


تضم هذه الجسوعة اکتر من 4۰۰۰ قطعة ٠‏ 
وهى تستحق الاعتمام لسيبين ۰ اولا : تنوع 
أنماطها واشکالها ۰ اذ تشسمل pole‏ معمارية 
کالابواب والاعمدة بجانب الاثاث الریفی ذی 
Gill‏ الفنی والاوانی التی تستخدم فى مختلف 
Galt‏ والحرف والادوات النزلية کالفازل ۰۰ الغ 

انیا : تنوع الاشکال الزخرفية بها رغم 
بساطة الوحدات الزخرفية. الستخدمة ۰ وتعتمد 
هذه الاشكال الزخرفية على عدة طرق أعمها 
النحت البارز والغائر ٠‏ وأعم الوحدات الزخرفية 
المميزة لفن الحفر على الخشسب برومانيا تلك 
الوحدة التى تشسبه ناب الذئب مع عدد لا يكاد 
یحصی من الوحدات التشكيلية المختلفة المستمدة 
متها + 


OY ginta‏ العظام والقرون 


تتمشل هذه المجموعة فى الاوانى الدقيقة 
المصنوع بعضها من العظام والبعض الآخر من 
مسحوق قرون الوعول » وهی فى الغالب محلاة 


بوحدة زخرفية على شكل الزهرة أو الشمس من 
مادة القرون البارزة او منقوشة بالالوان ٠‏ 
مجموعة OYN‏ الوسيقية 

وهی تضم تقريبا جيع انواع الآلات الموسيقية 
الشسعبية لا مسیما الآلات التى تتميز صناعتها 
ة ۰ وابرز ما بها مزمار الرعاة ذو 


النقوش الدقيقة وموسيقى القرب ذات الزخارف 
العدنية + 


مجموعة المنسوجات النزلية 
تنقسم مده المجموعة التى تزید على ۳۰۰۰ 
والمنسوجات 


ويضم المتحف مجموعة متنوعة من المنسوجات 
الصوفية أغلبها من السجاد وابسطة الحائط » 
ومی أكثرها قيمة من الناحية ۰ و 
أبسطة الحائط بانها رفيعة وطويلة بحيث ۳ 
سس هولة خول جدران الحجرات 
المنازل القديمة * ولا تقتصر امي eee‏ 
أنها تمثل الفولكلور الرومانی فقطء ولكنها تمثل 
الفن الزخرفى عموما * 

وعد ابسطة إقليم اولتینیا احدى الجموعات 
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الفنى المستخدم فى نسجها يشبه الى حد كبير 
أسلوب النسوجات القبطية 
النباتى » ای الوحدات الزخرفية التي 

التبسات » والموتيف الزخرفى فى تکوینات ذات 
قدر كبير من الابتکار والاصالة ٠‏ 


الزی القومی 


ن الطبیعی ان یکون للزی القومى مکانة 
3 لشعب الرومانی » وان یرتبط فى 
مادته وصوره بالاتاليم المختلفة بعمل الانسسان 
وظروف حياته » وان Eo te‏ بحيث يستوعب 
باسلوب فنى كالكتان والحرير والصوف والجلد 
والفراء » وهذا كله يفسر التطور الكبير الذى مر 
به الزى القرمى من خلال الفولکلور ٠‏ 

وتتكون المجموعة من حوالى عشرة آلاف قطعة 
من الازياء الوطنية التى تمثل مختلف المناطق 
بة * ويلاحظ أن کل نسوع من هذه 


الائتوجرافية ٠‏ 
الازياء ذو طابع زخرفی خاص» فالاقمشة الكنائية 
تز خرف جميل» بینما تحلى اللابس 
بالفراء * 


مجموعة الايقونات المنقوشة على الزجاج 


رعی ذات طابع يمتاز بقوة التعبير » بالرغم 
من عامل الاقتصاد فى الرسسوم والالوان 
المستخدمة Gaby ٠‏ ب 
عيد الفصع الملون والصلبان الخشبب 

والاختام الخشبية بز القربان القدس ٠‏ 


ويضم المتحف مكتبة بها ما يزيد على ۷۰۰۰ 


كتاب وحوالى 00٠‏ مجلة ٠‏ وقسم للصود يضم 
حوالى ۸۵۰۰ صورة و ۲۵۰۰ شريحة عن 
الفولكلور ٠‏ 


SUL pars‏ فى أن هيئة Got‏ تبذل 
إعتماما كبيرا لدراسة عنصر الابداع فى الفن 
الشعبى بكل ما فيه من عناصر مبتكرة » الى جانب 
لاس الحرفية التى يقوم عليها » لعرفة مدى 
استغلالها في الفن الزخرفی الحديث برومانیا ٠‏ 
فكرى منير 


mental system, historical evolution, ete. 


‘The museum carries on different ex- 
tra-mural activities. Apart from exhibit- 
ions on special themes, usually opened in 
its premises, exhibitions have been organ- 
ized in Bucharist in the various Youth 
Houses of Culture, parks, agencies of the 
National Travel Office, factories, etc... 


Whereas the exhibitions outside the 
museum are as a rule general presenta- 
tions of folk-art creations, the exhibitions 
on sepcial themes organized in the museum 
set off certain aspects of this art — the 
national costume, wood notchings, the folk 
creations in the decorative art, artistic 
aspects of peasant interiors, the folk-art 
of certain regions, ete... 


The educative and cultural activity 
of the museum also includes various cycles 
of lectures, competitions on ethnographic 
themes for youth and workers, television 
shows and radio-broadcasts, documentary 
films as well as publications and articles 
in the press. 


‘The preservation and further deve- 
lopments of the traditional folk crafts and 
the achievement of certain novel forms of 
ornamental art in which the special va- 
lues of the traditional folk-art should find 
a way of modern expression equally con- 
cern the light industry and the Union of 
Artists in Rumania. 


The collection displays items belong- 
ing to all the genres and branches of Ru- 
manian folk-art : pottery, carved wood, 
utensils and tools, furniture, fabrics, cos- 
tumes and embroidery, ornaments, bone 
objects and stained glass. 


Most of these items are original 
pieces belonging to the blossoming per- 
iod of the Rumanian folk-art — end of 
the 17th century. They admirably reflect 
the rich typology and the splendour of 
Rumanian folk-art. 


The first’ part of the booklet is de- 
voted to the information deduced from 
the field-work survey, with respect to the 
distinctive features of Egyptian folk mu- 
sic, 


‘The second part deals elaborately 
with the popular musical instruments. 


‘The third one sets off to give a brief 
explanation of the recorded material, to- 
gether with information about the parti- 
cipants in the material recorded. 


A map of the U.A:R. is also attached 
to the booklet so that it may serve as a 
guide to the tourists and folklorists as 
well. 


The writer reviews the material of 
the two discs, with special reference to 
labour songs, of which he cites many 
examples. 


FOLK ART MUSEUM 
OF THE SOCIALIST REPUBLIC 


OF RUMANIA 


‘The writer reviews the contents and 
extra-mural activities of the Rumanian 
Folk Art Museum in Bucharist, which was 
founded in 1906. 


‘The existence of this joint museum 
of ethnography and folk-art is fully jus- 
tified by the wealth and variety of the 
genres of Rumanian folk-art and by the 
historical and documentary value of this 
art as an expression of the people's crea- 
tive abilities. 

During the last twenty years the col- 
lections displayed increased considerably. 
‘They have reached about 40,000 objects, 
organized according to scientific criteria 
for every separate genre, category, ethno- 
graphic zone, types and variants, orna- 
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Tth C. B.C. (This is the Ashorian copy of 
King Ashor Banibal). 


It deals with the heroic deeds of Ga- 
lagamish and his friend Ingido ; the story 
of the flood, together with Ingido's des- 
cription of the underworld. 


FOLKLORE WORLD 
Presented by 
Emile Azer and Fikry Mounir 


RECORDS OF FOIK 
MUSIC AND SONGS 


‘The writer speaks of an important 
event in folklore world. For the first time 
records of songs and popular Egyptian 
music are available both at home and 
abroad. 


The Ministry of Culture has under- 
taken to circulate the records all over the 
world, with a view to give an animated 
picture of our music and folk songs, par- 
ticularly for folklore lovers and students. 


Professor Tiberio Alexandro, of Folk- 
lore and Ethnology Institute of the So- 
cialist Republic of Rumania, and Emile 
Azer, an Egyptian folklore researcher, 
were commissioned by Dr. Sarwat Okasha, 
Minister of Culture, to make a field-work 
study of Egyptian folk songs and music 
to be recorded on discs. 


‘The outcome of the big tour made by 
the mission was a considerable variety of 
recorded Egyptian folklore. Thirty eight 
representative musical pieces and songs 
were chosen to be recorded on two discs 
(33), which take about 120 minutes. 


‘The two records have been supple- 
mented with a booklet, translated into 
three languages. It is provided with an 
ample number of photos of folk musical 
instruments and flok dancing. 
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sent. to him by Dr. Soheir Al Kalamawy 
one of the vanguards of folklore research- 
es, as follows:«I started reading the book 
with a great sense of joy, that a colleague 
has accomplished, the work, I have always 
dreamt to carry myself one day. I thank 
and congratulate you for the success you 
have achieved in collecting your material 
and your thorough study of it .د‎ 


In the second volume, the author 
stresses the influence of the Thousand 
and One Nights on music. For example, 
Korsachov,s famous Sheherzade, and on 
plastic arts. 


The author concludes his book by re- 
viewing the influence of these famous 
stories on newspapers, broadcasting ser- 
vice and television. 


GALAGAMISH EPIC 
By 
Taha Bakir 


Galagamish is one of the prominent li- 
terary works, widely recognised among 
epics. 


‘The author here reviews the general 
features of the ancient Iraqi literature, 
being undeviated ; and known to us as it 
had been written by Babylonians and Sa- 
ma’arians, 4000 yaars ago. 


Repetition and flashbacks, leading to 
boredom and anticipation of events, weak- 
ening the sense of expectation, are of the 
main devices of this epic. 


It deals with the ever lasting strug- 
gle between life and death, eternal ambi- 
tions, and cosmic phenomenae. 


‘This epic has passed from the legend- 
ry stage over to that of verse ; being re- 
corded on 12 boards, dating back to the 


plifying these terms to suit the Arabic 
language ; and in adjoining an English 
translation for these Arabic terms, and 
referring to the notables and references 
mentioned in his book. 


A THOUSAND AND ONE NIGHTS 


Of the books that have greatly inf- 
luenced the Arabic library, is that of « A 
thousand and one nights» by Farouq 
Said. 


The author says, the book is « but an 
attempt to prove the richness and flexibil- 
ity of our folk traditions, being a subject 
of artistic inspiration .د‎ 


The book is divided into 2 volumes, 
‘The first deals with the nature and essen- 
ce of the book ; reviewing the different 
opinions, for entitling this collection of 
folk stories as the Thousand and One 
Nights, It also deals with the identity of 
itsauthor, the date of its composition ; 
the different languages into which it 
has been translated, and the researches 
dealing with the original texts of this 
book. He has also reviewed the opinions 
of authors like, Von Homer, Bertin, Mac- 
donald Litsman, and Dussachi who has 
reached a conclusion in his researches, 
that the book. is of Arab origin, and is 
neither Persian nor Indian as others have 
claimed. 


‘The author here analyses the book ; 
displaying the environments, the cities, 
deserts, rural regions and means of trans- 
port as mentioned in these folk stories, 
and their association with each other. 


He also makes mention of the dif- 
ferent types of kings women, merchants, 
craftsmanship, beggars and human rela- 
tionship. 


In order to give the reader an idea of 
the great efforts exerted by the author, it 
is sufficient to mention herein a letter 


Here he presents to the Arabic Lib- 
rary a book on «Folklore» by Alexan- 
der H. Crab. It is considered a success- 
ful choice : first — as it is one of the 
fundamental references for specialised re- 
searchers of folklore. Second — this book 
is of the principal features of this human 
subject, still dependent upon comparative, 
descriptive and field work. 


Alexander H. Crab is a great professor 
renowned for his linguistic and floklore 
achievements. He was influenced mainly 
by Sir James Frazer's "The Golden Bough’ 
and others like James Wendall Harris, and 
Gidion White ; nevertheless, he followed 
a special course of his own. 


The translator has given the author 
his due. The book is divided into two 
parts. The first is what is known as po- 
pular literature, dealing with its various 
branches and forms. Ten parts are de- 
dicated to the stories of « Al Gin», ani- 
mals, local and foreign superstitions, ete. 


The second part deals with the su- 
perstitious beliefs, studies of plants and 
animals, folklore of minerals, stars ; be- 
sides the traditions, rituals, magic, and the 
movements and tempo related to these 
rituals. 

To give the reader an idea of the va- 
lue of these studies, and the effort exerted 
in collecting its material, herein we re- 
view one of its parts, dealing with magic. 
It tackles the association of magic with 
science, its erroneous logic, primitivity 
different form, application, witcheraft, 
fortune-tellers, and magic tools, ete. 


Such studies should incite our learn- 
ed professor to collect the popular beliefs, 
of genuineness and influence on thought 
and behaviour He cites as an example 
the bibliographical book of Ibn Al Nadeem 
on these beliefs. 


One should recognise the efforts 
exerted by Ahmed Rushdy Saleh in sim- 
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Slave. The story is that of a rich mer- 
chant, who gave his son « Abu Al Hosn » 
a good rounded education. 


On the death of the father, the son's 
grief was deep. His friends tried to draw 
him out of his seclusion, and grief. But 
this cost him all his father's riches, and 
he was left with nothing but Tawadud, 
who was renowned for her beauty and 
wide learning. She advised him to sell her 
to the Sultan at the price of ten thousand 
dinars. 


‘The Sultan was overtaken dy her, 
and paid Abu Al Hosn a hundred thousand 
dinars, and kept her at his palace. But 
she requested to be returned to her owner, 
whom she married, and as a reward for 
her fidelity, the Sultan appointed him at 
the palace. 


‘This story was widely read in the 
west ; but the name was mis-read as Todr, 
and later was known as « Theodor » Lope 
De Viga composed a book entitled « Theo- 
dor ». Mayer Ber, the musician, composed 
the magnificient opera « Abu Al Hosn ». 
Lehar presents a scene in his play « Land 
of Smiles », dealing with Tawadud. An- 
other adaptation of Tawadud is to be 
found in Anatole France's « The Scarlet 
pimpernal> . 

FOLKLORE LIBRARY 
Alexander H. Crab 
Folklore science 
Translated by 
Ahmed Rushdy Saleh 

Ahmed Rushdy Saleh is considered 
among the vanguard of folklore, who has 
participated in defining its scope and 
correction of its terminology. He is known 
for his works on popular literature, which 
are considered as principal references to 
those interested in folklore generally, and 
popular literature specifically. 


face of man. It is symbolized by the ter- 
rible masks used on ceremonial occasions, 
for in communicating with ancestors, man 
must appear in his true face. 


In their art, they do not blindly fol- 
low their instincts, but the precise teach 
ings of their ancestors. They are not go~ 
erned by witch-doctors and sorcerers as 
claimed. ‘They believe in a superior, po- 
werful « Almighty رد‎ who inhabits heaven; 
that after creating man, has ceased to be 
concerned with him, So the Africans re- 
sort to their ancestors and totems as in- 
termediates between them and the Al- 
mighty. 


The totem is the symbol of power and 
vitality, ie. of femininity. Ancestors are 
the symbol of virility, heroism and know- 
ledge of the Universe. The marriage of 
the two gave birth to life itself and to the 
dynamic and active existence. 


‘The body is used by invisible forces. 
When they forsake the fading form, they 
wander in the universe. 


Ancestor-worship is a recognition of 
the central of hidden forces over manifest 
existence. 


‘Thus, man has two faces : one appa- 
rent, the other hidden ; yet immortal as 
the sun, the sea and rocks. 


‘TAWADUD THE SLAVE 
By 


Dr. Hussein Moe,ness 


Many consider « A Thousand and One 
Nights» as pastime book, full of trivial 
stories. It happened that they have turn- 
ed out to be the most widely read stories 
of our literary works, and translated into 
all languages of the world. 


‘The author, here, cites, as an example 
of the serious stories that of Tawadud the 


FOLKLORE SCENE 


THE ADAEKESEE 


(African Folklore) 


The Adackesee is one of the greatest 
religious and national ceremonies at which 
the spirits of the dead rulers are pro- 
pitiated, their names and deeds recalled, 
asking their favours and mercy. It was 
instituted by the great supernatural 
priest Akomfa Anoyke, who stated that 
the occupant of the Golden Stool, was to 
be the father and supreme ruler of the 
Ashanti. 


‘The Ashantis, believe strongly in the 
continued existence of their ancestors ; 
hence they make offerings for them, and 
for the purification of their souls. 


On the morning of the festival, the 
people, dressed in their costly costumes, 
adorned with gold ornaments, made their 
way towards the Dwaribem. ‘Then the 
chiefs had taken their positions in order 
of ranks, meanwhile the Dwaribem was 
crowded with people of all classes. 


Shortly after, the royal procession 
entered followed by the Golden Stool, the 
visible symbol of the mystical and relig- 
ious unity of the Ashanti nation, among 
the insignia was the Mpomponsuo (a state 
sword, on the blade a gold cast of a coiled 
snake). 


Later the Queen-mother arrived, in a 
beautifully decorated hammock. The 
Ashentehene seated on a raised dais, was 
greeted by the Amanhene and other 
chiefs. 


AFRICAN MASKS 


Man has two faces : One apparent, 
the other hidden, yet immortal as the sun 
the sea, and rocks. The other is the real 


ties of the people. This is carried out 
through the collection of the folk raw ma- 
terial from its bearers. 


There are numerous methods for col- 
lecting the folk articles ; most important 
of which is that which seeks to get them 
from their very local environment. This 
is the geographical method. It is mainly 
concerned with the locality of folklore 
phenomena, their origin and prevalence. 


Another method is that of collecting 
the folk articles from history books, ma- 
nsuerips, records, documents and the me- 
moirs of travellers. The chief interest of 
the followers of this method is focused 
upon the history of the folk phenomenon ; 
tracing its rise and the several phases 
has undergone. This is known as the his- 
toric method. 


The collector of the folklore material 
should be invested with the qualities of 
tact and tolerance. He must be good-na- 
tured, bearing in mind the following : 


1) He has to be fully acquainted with 
his field of research. 


2) He must make acquaintance with one 
of the natives of the locality wherein 
his centre of research lies for his 
guidance. 


3) He has to gain full knowledge of the 
circumstances and patterns of life of 
his given locality. 


4) He has to provide answers to the tra- 
ditional questions such as : what, 
why, where, ete. 


5) He must be well equipped for his 
field work research. 


6) He has to give clear explanation of 
his work to the inhabitants of his 
given locality. 


in good condition, since the age of Al Ma- 
maleek. 


‘The Wekala was founded by Al-Ghou- 
ry in (915 of Al Hijrah). The Monuments 
Department has exerted great efforts in 
repairing and renewing these buildings ; 
after being left for years and years care- 
lessly. In 1961 it was affiliated to 
the Ministry of Culture and National 
Guidance. Later it came to be supervised 
by the general administration for Fine 
Arts. It has become a centre for intellect- 
ual and artistic activities. 

‘The Wekala has a centre for tradi- 
tional technical craftsmanship, enlisting, 
engraving shell adorming, tent decorating, 
Arabic hand-writing and coloured glass. 


Having as an objective, the revival of 
the popular traditional arts, the centre 
tended to obtain genuine models of these 
arts. 


An annual cultural round is heldt at 
Al Wekala where lectures are delivered 
and discussions held, together with cine- 
ma shows. ‘Thus Al Wekala is not only a 
monumental model for the true Islamic 
Arab architecture, but also one of the main 
features of Cairo. rit for tourism. 


THE COLLECTION 
OF FOLK ARTICLES 


By. 
Safwat Kamal 


‘The writer starts by attempting 4 
definition of folk data. They are roughly 
speaking, the elements of which all the 
aspects and articles of folklore are made 
up. 

‘The science of folklore, he says, has 
recently had its special domains of study 
which serve to reveal the creative facul- 
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house abounds with relief especially in 
the shape of china-ware, that is telling of 
Nubian hospitality. Those plate-shaped 
decorations are arranged in a lovely geo- 
metrical manner. 


The water motif (which might be 
traced back to the Pharaonic epochs), 
china-ware and religious symbols pre- 
sented the unifying element of the whole 
decorations of the village at large and its 
relief in particular. 


The article is fully illustrated with 
photos. 


FOLKLORE PERMANENT 
EXHIBITION 
AT WEKALET AL-GHOURY 


By 
Dr. Osman Khairat 


The magazine takes pleasure in pre- 
senting this research on the occasion of 
the resolution issued by the Minister of 
Culture to adjoin the popular possessions 
at Wekalat Al-Ghoury to the Folklore 
centre, so as to be a permanent folklore 
exhibition. 


The author begins his article by re- 
viewing the past and present history of 
Wekalat Al-Ghuory. The era of Sultan 
Al-Ghoury (9th C. of Al Hijrah — 15 C. 
B.C.) witnessed a great architectural act- 
ivity. 

‘These famous buildings tower the list 
of the numerous: monuments of his era 
varying between religious, civil and mili- 
tary buildings. ‘There was constructed in 
one region a huge monumental collection 
of buildings, composed of a school, a dome, 
a library, a public drinking place, a house, 
Al Wekala itself and a public bath. It is, 
almost, the greatest monument surviving 


It is interesting to note that the asso- 
ciation of ancient seals with folk concept- 
ions is not confined to the people of Iraq 
and Krete. It is also popular in Egyptian 
folk conceptions. It appears in what /is 
called ‘Moushahara’, i.e. a necklace made 
up of heterogeneous stones. Some of them 
might be traced back to the Pharaonic, 
Greek, Roman, as well as Coptic and Is- 
lamie civilizations. Popular conceptions 
have claimed that women’s sterility could 
be cured by means of soaking the necklace 
in water, taking a bath with this water, 
and then wearing it round the neck or 
the wrist. 


‘The writer dwells on the various sorts 
of charms and talismen made of stones, 
beads, metal, wood, bone, leather and horn, 
giving a full account of their association 
with folk conceptions, as regards sterility, 
fertility, good omen, marriage rites, re- 
venge and the evil eye. 


ADENDAN 
THE VILLAGE OF RELIEF 
By 
Gawdat Abdel Hamid 


A brief sketch of the village of Adendan 
which had been situated on the eastern 
bank of the River Nile, at the far south 
of our borders, and is now immersed by 
the Nile waters. 


Adendan had the genuine traits of 
Nubian folk-art, Its plastic arts, notably 
relief, tend to simple geometrical decor- 
ative patterns. The relief of Adendan 
typically reflected the Nubian aesthetic 
sense and adherence to the Islamic creed. 
‘This is clear in the choice of subject, sym- 
bol and the way of execution. 


‘The house of Adendan is the centre 
of artistic creation. The facade of the 


‘BL-MANAR EL-HADITH’ 
A SHADOW PLAY 
By 
Dr. Fo,ad Hassanein 


‘El-Manar El-Hadith’ (which means 
modern lightnous) is adapted from one of 
the oldest shadow plays. It deals with one 
of the glorious phases of Egypt's struggle 
against imperialism. 

‘The shadow-player Hassan El-Kassas 
lighted on a manuscript while touring 
Upper Egypt in the 19th century. It pro- 
vided him with the basis for reviving the 
art of shadow play in Egypt. 


‘The manuseript is not wholly extant. 
It exists in bits and pieces. In his review, 
the writer presents parts of the play as 
examples of the poetry and the style used 
which are in colloquial Arabic. 


FOLK CONCEPTIONS 
ASSOCIATED WITH BEADS 
By 
Sa'd El-Khadem 


Bead ornaments have a very ancient 
history, dating back to time immemorial. 
Traqui bedouin women wore ornaments 
made of certain Babylonian cylinders. 
‘their husbands were in the habit of exca- 
vating Babylonian ruins in the hope of 
finding those antique cylinders to present 
their wives with. This unique kind of 
necklaces was a source of joy and pride 
to those women who could get hold of it 
as it was commonly deemed sacred and of 
a magical power of good omen. 


‘The same holds true of tie women- 
shepherds of Krete who have been accust- 
omed to use ancient cylendrical seals as 
ornamental necklaces. 
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‘The inward aspect of folk dancing is 
conditioned by the mode of life, the his- 
torical, ethnographic, social and economic 
factors and the various folk crafts. The 
latter is conditioned by the environment, 
national and local dress and music. The 
quality of folk music accompanying the 
dancing exercises an equally wide influen- 
ce on the style of folk dancing. 


DIFFERENT TRENDS 
TACKLING THE FAIRY TALE 
By 
Dr. Mahmoud Fahmy Higazy 


Researches dealing with the fairy tale 
have worked on two principles : 


a) Analysis of the nature of oral 
forms of folklore. 


b) Analysis of the nature of folklore 
civilization. 


Folklorists have carried their works 
for long on the association of folklore 
wording with philology and sociology. 


‘The three essential constituent ele- 
ments of the fairy tale are : 


1) Folklore (based on old stories). 
2) The story teller. 
3) Contemporary stories. 


For the fusion of the philological and 
the social methods, the folloWing princi] 
les are to be followed. An accurate re- 
cording of the folkloric material ; a study 
of the basis of local stories ; a present- 
ation of the different styles and character- 
istics of this fusion. 


With the completion of these steps, 
comes that of evaluation. 


In France, ethnological studies are 
associated with the French colonialism in 
Africa. Later due care has been paid to 
the French folklore itself ; dealing with 
the French society, technology, customs 
and traditions. 


In England, institutes for folklore 
studies of traditions, ballads, popular mu- 
sical instruments, and ethnological scien- 
ce, were established. 


WAYS OF FOLK DANCING 
By 
Sami Zaghloul 


‘The writer is concerned with the 
constituent elements of folk dancing as 
regards its style, form and category. He 
defines the style of folk dancing as the 
way or the movements through which the 
people's emotions and thoughts are ex- 
pressed. This psychological aspect, to- 
gether with the artistic aspect constitute 
the communal tendency for dancing. 


‘The style of folk dancing is largely 
shaped by the geographical factors as 
well as the social and economic condi- 
tions. 


Folk dancing affords the people a 
perfect medium for expressing the joy of 
life, personal and sexual yearnings, the 
aesthetic sense, their national conscious- 
ness, together with the innate imitative 
and exhibitionist desires. 


The writer makes a particular men- 
tion of the mood of folk dancing when 
presented on the stage. The psychological 
aspect is as integral a part of the dancing 
as its technique. He fully analyses each 
aspect — the inward and the outward — 
maintaining that they are part and parcel 
of each other. 


A BRIEF SUMMARY OF THE ARTICLES 


AND STUDIES OF THIS ISSUE 


Translated by 


Fikry Mounir and Samira goliman 


ment associated with it as well as the 
folklore bearers who are of two sorts, 
active and passive. We have also to take 
into account the various temperamental 
factors of the successive generations of 
folklore bearers. 


‘The writer touches on the influence 
of social religious and political revolu- 
tions, giving a full account of the relation 
between folklore bearers and its dissimin- 
ation based on field-work studies. 


EUROPEAN FOLKLORE 
CENTRES AND INSTITUTES 


By 
Dr. Nabila Ibrahim 


Various European countries have 
exerted great efforts for the preservation 
of their folk traditions. 


In Germany the Grimm brothers, for 
fear of the extinction of their German 
folk traditions, owing to the foreign in- 
vasion, collected the material of the genui- 
ne German folk traditions. 


In Finland, Elia Lonroth, composed 
his famous epic > Kalivela رد‎ dealing with 
the struggle of the Finnish people for their 
independence. 


DISSIMINATION 
OF FOLK HERITAGE 
AND THE ROLE 
OF FOLKLORE BEARERS 


By 
Fawzi El-Anteel 


Early schools of folklore had been, in 
sense, little interested in the question 
of the dissimination of folk heritage. It 
is only of recent that therories of diffusion 
as that of the ‘emigration’ of folk-tales 
have emerged, 


Researchers have come to recogniZe 
tWo main channels for the diffusion of 
culture, namely, emigration and borrow- 
ing. Diffusion, as it were, implies three 
specific processes : 


1 — The presentation of the cultural 
elements to the community. 


2 — These elements being accepted 
by the community. 

3 — The fusion of these elements in 
the already existent culture. 


‘The writer then dwells on the role of 
folklore bearers. For a fuller understand- 
ing of the folk heritage — its origin, evo- 
lution and dissimination — we have to 
focus our attention on the social environ- 
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folklore combines the essence of human- 
ity, the nationalistic sense, together with 
the advantage of reflecting human society 
at large as well as the features of the ind- 


ividual. 


Folklore is usually resorted to during 
personal or communal predicaments, as it 
provides an expression of one’s aspirations 
and a way out of fears and apprehensions. 
It is worthy of note that folklore does not 
reshape dreams into epics, legends, tales 
and songs ; rather it responds to the psy- 
chological realities as well as the social 
and national realities of the present. 


The Society of Technology 
and Science 


While we are implementing the mo- 
dern state which is based on science and 
technology, we have realized that modern- 
ism does not imply divesting ourselves of 
our gloroius heritage and national culture 


‘Thus genuineness, is a vital factor in 
our present historical stand. 


In conclusion, he says that we are 
fully aware that folklore, by dint of in- 
corporating the genuine culture of the 
whole people, does not curb scientific and 
technological development, on the contrary 
it enhances it. 


It must be borne in mind that folk- 
lore is an alive and inexhaustible force. It 
goes on in harmony with the rhythm of 
social life. Besides bearing the past her- 
itage, it adapts itself to the present cir- 
‘cumstances of modern life. 


‘Actually, a lot of past traditions and 
superstitions vanish owing to the tremend- 
ous technological and scientific progress. 
Yet old ways of thought and expression 
emerge with novel vogues. 


‘Therefore, we find that the influence 
of modern thought in giving rise to novel 
forms of folklore has become among the 
most important branches of folklore study 
today. 


Again, the material side of folk cul- 
ture has come to be an important ele- 
ment with respect to the concept and me- 
thods of folklore study, eg. the agricul- 
tural implements and the folk crafts. 


‘The writer lays a particular stress on 
the point that the industrial revolution, 
whatever might be its force, never eradic- 
ates the body of folklore. Folklore, he 
maintains, is a unifying link between the 
individuals of a certain community ; it 
does not hamper the individual personal- 
ity and social progress, since it is an in- 
divisible part of both. By virtue of this, 


FOLKORE BETWEEN SCIENCE 
AND TECHNOLOGY 


By 


Dr. Abdel Hamid Yunis 


was to preserve some arts and traditional 
crafts from extinction under the sweeping 
current of the machine. 


The correction of the concept of folk- 
lore and the widening of its sphere is in- 
debted, in a great measure, to the recog- 
nition of the intellectual and psychological 
realities of the educated classes and their 
subsequent inclusion within the field of 
folklore study. It has been proved that 
superstitions, omens and fatalism are not 
confined to the rurais, Sut similarly prev- 
ail among the educated and intellectuals. 
Thus the field of folklore study has come 
to embrace all classes of people. 


An equally important modification of 
the concept of folklore is that recently 
reached by folklorists, holding that folk- 
lore is not the outcome of one age, nor is 
it some fossilized remnants or sediments 
of an ancient past. Folklore is a flexible 
organism that is ever alive and ever re- 
newed. Being an integral part of society, 
it has vital and human functions to fulfil. 
Folklore is never extinct 


A great change has come over the 
methods and domains of folklore study in 
the last few years, that it has become an 
almost independent science. Folkrorists 
have been enthusiastically calling for a 
speedy collection and evaluation of the 
various folkloric articles because of the 
considerable changes brought about the 
rural life by the industrial revolution. 
“Consequently, the common expression sur- 
vivals’ appeares-in folkloric terminology, 
and 


i.e. recording the prevalent cuswi 
beliefs in the countryside and rural com- 
munities before they vanish. 


The folkrorists’ conception of the peo- 
ple at that time, as consisting in the rural 
communities, might account for this en- 
thusiasm. We have to admit that folkror- 
ists sctuck to this limited view for a fairly 
considerable period of time. 


‘The domain of folklore studies, having 
been widened, has come to embrace the 


several folkloric aspects... 


It fluctuated between the moral or 
spiritual aspects, and those whose interest 
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